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इतिहास और परम्परा 
() 


आचारयें रामचर् शुक्ल के जन्म छ्ाताठरी वर्ष में ।984 ई० भे देश भर में 
संग्रोष्ठियाँ हुईं । उनके नाम से प्राय. सभी स्तरीय पत्रिकाओं ने विश्लेपाक प्रका- 
शित बिए ; चर्चाएँ हुईं। विशेष-विशेष पुस्तकों मी छपी हैं। अपभी योजना के 
अनुरूप मैंने भी एक पुस्तक तदर्थ लिखी थी “भाव, उद्ेग भौर संवेदता'। उक्त 
थुस्तक उसी वर्ष मेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली द्वारा प्रकाशित हो धुकी है। 
उक्त वर्ष मे मैं संगोष्ठियों में सम्मिलित हुआ हूँ । छुछ आलेख सगोष्ठियों में पढ़े 
और कुछ विष्ेपांकों के निमित्त लिसे। प्रस्तुत पुस्तक इसी का परिणाम है। 
(2) 
सन्‌ 982 ई० में डॉ० मामवरसिह की पुस्तक “दूसरी परम्परा की खोज! प्रका- 
शिक्त हुईं। उक्त पुस्तक मे आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी जी की परम्परा को 
शुबलछी की परम्परा से ऋलग कर छतके साहित्यिक कार्य का मूल्याकन किया 
।इम ब्याज से शुक्लजी की परम्परा का उल्लेख न चाहने पर भी हो गया। 
जी की परम्परा तो चल रही है । उससे हटकर अलग परम्परा पर विघार 
के शुक्सडी की परफ्यापः एर शिप्र के सिल्णान धारक ६ ललपनन पपलसा शा 


री आ० रामचरद्र शुकतर : शतहात बाद वा | 
वालो ने शुक्लजी की झवित को और उनकी दृढ़ता को ठोक से पहचावा है। 
परम्परा को मकारने मे परम्पद के बल का ज्ञान होता है। शुक्लजी के ऐवि- 
हामसिक निर्णयो से कई विद्वान जूमे हैं ओर जूक रहे हैं। कई नाम हैं। आधाय 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 'हिन्दी साहित्य - बीसवी शताब्दी” पुस्तक मे--अपने हीत 
आलेखो मे--बहुत पहले शुक्लजी का विरोध किया था। 'सूरसागर' के सम्पादन 
का कार्य शुक्‍्लजी से मही हो सका था। उसे वाजपेयी जी ने पूर्ण किया । छाया* 
बाद को स्थापित करने मे घाजपेयीजी का योगदान ऐतिहासिक है। आंचाये 
शुक्ल से अपना पथ अलग बनाते हुए भी वाजपेयी जी ने शुक्लजी की प्रसम्परा को 
आगे बढाया है। आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने तो शुकलजी के लेखन को 
प्रकाश में लाने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया है ! जो कृतियाँ शुक्लजी के जीवत काल 
में छप मही सकी, उसे प्रकाशित करते का काम मिथ्रजी ने किया है! 'सूरदास| 
“रस मीमासा' तथा “चिन्तामणि भाग 2” का सम्पादन मिथजी ही ने किया है! 
यही नही रीतिकाल के श्रघान कवियों की ग्रथावलियों को प्रकाश में लाने में 
मिश्रजी आजीवन कार्य करते रहे हैं। 'हिन्दी साहित्य का अतीत भाग !, तपा 
भाग 2, जैसे ग्रथ लिखकर मिश्रजी ने शुक्लजी की परम्परा को आगे बढाया 
है । इस तरह अलग-अलग क्षेत्रो में अलग-अलग कार्य विद्वान करते रहे हैं। इत 
सब कार्यों की शलुक्लजी के कार्य के परिप्रेक्ष्य मै परला जाता चाहिए। कवीर के 
सम्बन्ध मे हो या केशव के सम्बन्ध मे हो जो विद्वास अपने कार्य के साथ आगे 
आए, उनके सामने आचार्य शुक्ल की परम्परा रही है और इस परमस्परां को 
विद्वानों ने स्वीकार किया है। शुबलजी ने अपने इतिहास मे कवियों तथा लेखकों 
के सम्बन्ध मे जो निर्णय दिये वे ऐतिहासिक तिर्णय माने गये हैं। सक्षेप मे इतिहास 
के जमक आवचाय॑ शुक्ल ने अनक्दे ही अपनी परम्पटा स्थापित कर दी जिससे 
बाद मे विद्वानों को उस परम्परा से जूझना पडा है । 

(5) 
परम्परा की बात इसतिए भी चल पड़ी कि सत्‌ 982 ई० में डॉ० सामबरमिंह 
की पुस्तक 'दूगरी परम्परानी रोज! प्रत्ञाजित हो गई। यदवि उक्त पुस्तक 
आधार्य हजारी प्रगाद डिवेदीजी ओे ऐतिहासिं कार्य गा मूल्यांकन करती है 
तथापि उक्त कार्य के लिए उन्हें शाचायें शूपत से अलगाना पड़ा हैं। शुक्तजी 
के पथ ते आभायें ट्विवेदीजोरा प्र अपर है, यह सिद्ध करता पढ़ा है। पुस्तक 
अपनी जगद उत्तम होते पर भी माधारयें शुक्ल बी ओर इस पुस्तक ने अपता 
ध्यात लींचा है। यदि यह दूसरी परम्परा है तो पदची परापरा क्या है, इस भोर 
#दॉन गया है | भाचाएं शुरुत के दवाऊरी वर्ष में यह पुस्तद बहुत बबित रही है। 
अतजात से ही बरा धुपवा्ी को पहचालने डे धपत्त रही हुए ? हुए हैं। (उप्र 


द्रादुद पुस्तद की लो इसी शा? परिक्षाम है 
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(5) 
आयचाये शुक्ल मेरे प्रिय सेलक रहे हैं। इसके कई कारण हैं। उनकी कृतियों में 
मैने उनकी धक्ति को या दृढ़ता को कहिए पहचानने का प्रयत्त किया है। मुझे 
लगा कि ज्ञान के क्षेत्र में जिस पवित्रता की आवश्यकता होती है, उस ओर 
झुबलजी नियमित रूप में अग्रसर दिखलाई देते रहे हैं। ब्यक्ति से अधिक महत्व 
छुक्लजी ने विषय को दिया है। विषय को परिपूर्ण बनाने मे दे जीवन भर साधना 
करते रहे हैं! उनकी साधता को पहचानता हो तो “रस-मीमांसा” पुस्तक 
पढ़ना चाहिए। उक्त पुस्तक मे 'निवस्ध', 'समीक्षा', 'इतिहास' तथा 'काब्यशास्त्र' 
सब एक सांथ कच्ची सामग्री के रूप में मिलेंगे। शुक्‍्लजी के निर्माण की कथा 
उक्त पुस्तक मे है। शुबलजजी की विद्वत्ता के स्वप्न उस पुस्तक में हैं । कई ऐसी 
टिप्पणियाँ हैं, जिनका स्पष्टीकरण नहीं हो सकता है। उक्त पुस्तक को क्रम देने 
भे आाचार्द विदवनाथ प्रमाद मिश्र ने बहुत श्रम किया है। अपनी योजना के अनु- 
सार आचार्य शुबल पूरी पुस्तक लिख कहाँ पाए हैं ? इतिहास तो उनसे लिखवाया 
शया और वह कितनी झ्षीछता प्रे लिखा गण है इस उच्य को जानने के घाद ही 
हो हमारा मूल्याकत ठीक हो सक्ता है। उनके इतिहास की भामप्री से अधिक 
महष्यपूर्ण उनके ऐतिहासिक सिद्धास्त हैं । जो व्यक्त सिद्धान्तों में दृढ़ रहता है, 
उसकी परम्परा बलवान होती है । छुक्लजी के मिद्धास्तों से जूझना ही तो कठिन 
कार्य है ( उनकी सामग्री को उनके सिद्धान्तों से अलग कर उतवी बौद्धिक क्षमता 
पर विचार करेंगे तव आप आपार्य हुकल को ठीक-ठीक पहचान पार्येगे । शुकलजी 
ने अपने इतिहास-लेलत में जिस सामग्री बा उपयोग किया, उस सामग्री को 
लेफर विवाद हुआ है और यह ठीक भी है किन्तु मिद्धान्तों को लेकर ऐसा कम 
हुआ है। सिद्धास्तो मे दृढ़ रहने के कारण ही आचार्य शुक्ल की परम्परां बलवती 
हुई है। 
(७) 
इस पुस्तक के लेखन की कुछ कथा लिखता हूं  9 गार्च 984 ई० को मैं किसी 
कार्य से हैदराबाद गया था। उक्त तिथि की रात्रि में डॉ० घन्द्रमाव रावत के 
निवाश स्थान पर पहुँचा । रात मे उनके सांय बहुत देर तक साहित्यिक चर्चा 
हुई । आचार्य शुक्ल को लेकर बाउ हुई; डॉ० रावतजी मे कहा कि दुसरे दिन 
(20 भा को) विभाग भें झौं० सिवकुमार मिश्र का ध्यास्यात है। उसी समय 
झुषलजी पर छोटा-सा व्याएयान दे सकते हो। पैंने स्दीकृति दी । घर पर होता तो 
हैपारी कर्ता) समय ही कहाँ ? पैंठे डॉगटर साहद से बाग साँच लिए। सवेरे 
, वर बजे उठझद अपना स्याट्यान लिछ डाला। शीर्षक दिया--'कितने ये, 
हिज़लें पुरावे ! 20 मां 4984 को डॉ० शिवकुमार मिप्त री रुष्यक्षता भे दोपहर 
7. हुआ, उसमें मैंने अपना व्यास्यान पढ़कर सुनाया । दाद मे नागरी 
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पर आस है उतर ॥/ धाम अध्याय (--शपुपक हैँ 
५0. ये क्क्क अरुस्प तत्ितक हद है। । 
४४४2. 2] प्राय तर $ गा: कामेत़ ३ (०ए ला 4 
२५ कार ह्नथुर बंगोेष्टी + लिए शएसकार वैपरश 
मैने (चोद (५00 0 हालििभी डा एरिच'.. पड मेक 
विजेशक दे 4। कक क्र मेक टीजमह ह। प्री 
गम का शौरस३े एज विपक्ष कर हे रे का भाषह रहा । तर 
जया आमेत्त | रारर जता और 7त श्रयोष्टी झ प्री 
लेस इक के) पृष्ठ अम्पाय है । 'कियोगी हरित ह/लिदिणी 2 
परिक्षय'.. 8 उक्‍्य पुस्कक के कव में भही बेंटक हिन्तु ज्यक् अपना 
महत्त्य है; इसे इस के परिक्षिच्ट पह नेस इस 
को इगाति हैक गे ब्यगिन से (३ वे बढ़ते 
हरिवोफिषी डीका का करे पक्के कप ध्यान वियोगी ; 
+२--भ्यत्िक फर- था बाद पुलती की भा, 
मार्ग... निरूफ मे करि कर दिया ऐसा के से सम्शीक 
अज्च ने काट दिए । शान को. साजमोन मोर का प्रयेस 
सजी सेव करते हैं + इस सम्बन्ध मे उदाहरण (६ जा सकते है। 
अस्तु इतन गरी को शुक्लजी $ ऐतिहञसि ने तैयार करने मे सहायता 
पहेचाई। बाद मे 4 ६ किया कि शुक्लजी इतिहास पर अनविच्ार करते 
तक लिखनी काहिए। की अध्याय एक झिरे सै--आरभः 
कहिए-..पुक लिखे है दोहराएं यद अच्ो को है ओर कम को पृ 
करने हेतु छुछ नया लिख है। सगोब्ठियो के ५) कर्क गैर कुछ 
में भाया, उन्हें जे है । इस दृष्टि दे. मुझे ऋचाय॑ ), लों> 
(सिह, डॉ. ख् तथा आचाय सन्‍्ददुनारे चाजवेयी |) पुस्तकें 
पग' पढ़नी पड़ी. हैं। सभी विद्यनो का. ऋण के स्कीक्ार करता. 
(7) 


इतिहास मे +चबन का शिडास्त--महत्वइूय ह्ोका है । इतिकक 
भपनी अपिर/ि के अनपग्ा+ ...... 


तिहास ओर परम्परा 


| ही तथ्य निर्माण होता है, समीक्षा होती है ओर सिद्धान्त भी तदनुमार बनते 
 ॥ इस “वयन' को कहने वाले पूर्वाग्रह भी कहना चाहे तो कह सहते हैं। झिन्तु 
पा शुक्लजी का चयत आचायंस्व की क्षमता से किया हुआ चयन नही है ? 
या उनके घयन ने उन्हे आचार्य नही बना दिया। उतके शयन ने उसको शान 
।रिमा का पद दिया है। शुवलजी ने अपने लेखन में जो आलोचमनात्मक टिप्पणियाँ 
लिश्ली हैं, वे विषयपरक अधिक हैं. और वस्तु मूलक हैं और वे ऐसी हैं जिनका 
महत्त्व ज्ञात का पथ प्रशस्त करने के लिए है। ऐसा व्यक्ति इतिहास लिखता है तो 
उसकी परम्परा अपने आप बलवान बनती है। आचाय॑ छुक्ल की दामता का कोई 
व्यक्ति और सामने आएं तो सन्‌ 929 से 986 तक का इन 57 वर्षों का इति- 
हास ठीक उसी तावत से लिख सकता है । शुक्‍्लजी की परम्परा को ठीक इतिहास 
के बदलते कम में प्रस्तुत किया जाए तो घुक्त्रजी की परम्परा आये बढ़ेगी । प्रस्तुत 
पुस्तक 'इतिहास और परम्परा'--शुक्‍्लजी के पथ को पहचानने का प्रयत्त मात्र 
है 
(8) 

पुस्तक के शी धर प्रकाशन का |वश्वास नहीं था किन्तु स्वयं श्री मूलचद जी गुप्ता दो 
बार औरंगाबाद माए और पहली बार जव मैंने प्रस्ताव किया तो उन्होंने स्वीकार 
किया। जयपुर से पत्र भी लिखा और दूसरी बार आने पर घी पाण्डुलिपि देने 
के लिए आग्रह शिया तो केलम चल गई। ये अन्तिम पक्ितयाँ मूलचदजी पुप्ता 
की उपस्थिति में ही लिखी पयी है इस नाते पदराशक का अपना जो श्रेय होता है, 
उगे स्वीकार करता हूं। पुस्तक पर वित्राद हुआ और कुछ प्रश्न सामने आए हो 
विचार कहे गा । इस पुस्तक में जिनके ताम आए हैं, वे राभी महत्त्वपूर्ण हैं, इतना 
कहता हूँ। जिज्ञासु विद्वात्‌ पाठकी का ध्यान आकर्षित करते हुए अपना निवेदन 
समाष्त कर रहा हूँ । 

5, मतीपा सगर, कैसरमिंह पुरा 
ओऔरंगाबाइ 43]005, (गद्दाराष्ट्र) 


राजमल बोरा 
6 मई (936 है ० 





कार रामसर्द शूगल 


] 4 दृिशाचदात , दृतिहाल हाआत 

इल्टितताशार कढद इरि्टःत क। आदर होचा है॥ इग होते इरवुहरार डो 
दवतित कया थे शाने रि्रा हलिनराण प्र दिकार इएजा अं हो झड़ छः 
आजा राषधाद सुर को ब्यतित कप में पहुचातरे के धरा मद तड इर ही 
हुए है। ध्यिक रूप मे पहकाव हे आभार हे गारश, उतरे द्वारा खिये दरे हि 
गाहिख के इतिहाग हे शब्णखव में भशरिदों ऐेगी हुई है। दूसरी के सात 
कप हे परिषित हो जाए तो उनझे द्वारा निधित इठिदास के प्रति दृष्टिघेष चर 
अरर भा गरधा है। इसलिए आादाएं धुत का स्थदित रूप में प्रिषय गहाँदें 
रहा हू। 


42 इतिहाए छेचत का काल . 2926-928 ६० 
आधाये शुक्त ने 'हिरदी दप्य साथर' की भूमिरा के रुए में 'हिस्यो साहित्य 
का विकास” छिसा। इमीका प्रर्शन “हिर्दी साहित्य दा इतिद्ास!के रूपमें 
बाद में अलग से हुआ । इसके प्रराशन का कच्चा घिटूटा धर्दशेशर झुत॒त द्वारा 
लिछित पुस्तक 'रामघस्द्र शुकत' पुस्तक में "जीवन सप्रार्मा अध्याय में प्रशाशित 
है ।? 929 ई० में यह इतिहास भ्रषमत. प्रकाशित हुआ है। 922 ई० में नागरी- 
प्रचारिणी शभा, काशी द्वारा इसके लिसे जाने को योजना बनी थी । और इराशा 
प्रथमत' प्रकाशव 929 में हुआ । अत' इतिहास लेखन का काल 2922 ई० से 
7929 ईं० तक फैला हुआ है। जनवरी 2929 में यह छप चुका था। शत -- 
छपाई का एक यर्षे छोड दें--हराशा लेखत 928 तक ही मानना चाहिएं। टीक से 
देख तो इतिहास 926 थे 928 ई० के बीच निरन्तर लिखा जाता रहा है। 
इतिहास का मूल स्वरूप इन्ही दिनों मे बता है। वँसे तो इसके प्रकाशन के वाद 
इसमे सशोधन परिवर्धंन का काम निरन्‍्तर--आचार्य शुक्ल की मृत्यु होते तक-- 
चलता रहा है। आचार्य शुक्ल की इच्छानुसार 929 ई० के बाद मे सशोधन- 
परिव्ध॑न पूरी तरह नही दो सका है। यो#“” छ लेखन का काल विस्तार , 


4922 ई० से आाचायें शुक्ल की मृत्यु तक 94] ह० तक--ब्याप्व दिखलाई देता 
है। डिन्‍्तु हमे मूल ढाँचे के रूप मे 929 ई० को ही सीमा मावना चाहिए । 


43 काज्ञी हिन्दू विश्वविद्यालय 


आचार्य घुक्ल की निय्ुव्रित काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में ।99 ई० से 
मालवीय जी ने की थी। उस समय से अन्त तक 94] ई० तक वे काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दो का अध्यापन करते रहे हैं। विश्वविद्यालय की आवदय- 
कता को घुक्लजी अनुभव करते रहे। लिखा है-- 
“हघर जब से विश्वविद्यालय में हिन्दी की उच्च शिक्षा का 
दिघधान हुआ तव॑ से उसके साहित्य के विदार-० खला-बद्ध इतिहाम 
को आवश्यकता का अनुभव छात्र अध्यापक दोनों कर रहे थे ।/? 
काशी दिन्दू विश्वविद्यालय मे रहते हुए ही उन्होंने यह काये पूर्ण क्षिया है। 
इस कार्य से जुड़े अन्य व्यक्तियों में वाबू श्यामसुन्दरदास का नाम प्रधान है। 


4 बाबू इयामसुन्दर दास 


आचायें रामचत्द्र शुपल के 'हिन्दी साहित्य के इतिहास' के सुजनकाल तथा 
प्रकाशन बवाल मे बाबू श्याममुन्दर दास व्यक्ति रूप में जुड़ें हुए हैं। इतनी बात 
सच है कि दोनों का सम्बन्ध इस पुस्तक के कारण--हिन्दी साहित्य का इतिहास 
के कारण---928 ई० मरे अर्थात्‌ पुस्तक के प्रकाशन काल से--बिगड़ गया और 
अन्त तक पूवेवत्‌ नही हो सका । घन्द्रशेलर शुक्ल ने लिखा है-- 
“बाबू श्यामसुन्दरदास जी के हृदय मे गड़ा हुआ प्रस्तावना रूपी कटा 
जो अन्त हक ने सिकल सका । और वे एक ही भील पर रहते हुए 
भी उनकी अंत्येप्टि मे सम्मिलित मे हुए ॥/३ 
कहना यह है कि इतिहास की रचना ने दोनो विद्वानों के देयवितक सम्बन्धो 
को प्रभावित किया है। इतिहास लिखने में आचार्य शुक्ल ने अपूर्व श्रम किया 
+*० और उनकी इच्छा रही कि इस रचना के साथ उनका ही मास रहना 
हिए। बावू साहव के विरोध को सहकर उन्होंने अपनी इच्छा पूरी की है। 
'क्ति रूप में आचार्य छुतल इस इतिहास के साथ अधिक जुड़े हुए हैं। आभाचाये 
इल के पत्र श्री गोकुलचन्द्र शुक्ल ने इस सम्बन्ध मे लिखा है-- 
झुकलजो बद्रृत संकोची थे, इसलिए इसके पूर्व भी अपना नाभाकन 
न होने पर वे चुप रह जाया करते ये किन्तु मेरी माताजी मे घर मे 
उपद्रव मचा दिया। मेरे सौतेले चाचा जगदीशघस्द्र और चचेरे भाई 
- चन्दरशेखर इस समय हमारे साथ थे। हम तीनो ने मिलकर माताजी 
* 8, में जाकर बैठ यये। बारह धण्टे लगातार 


6 आ+ शाबघाद पुर कद गौरदाा 
है हीयों बेटे रहे। पैर बर दह डत गाए हित परत 
हाय ने माघ देतकों बाद कार सी री। फगर्निए 20200 
मार इहसी मेड हह ७ । छुतवजों को शाम जब मुंडिए है 575 रो 
हप सो ध्ैव मे बायन झ.ए। कगरीय मैं भगे इधर टूसतगे 
मद शाबर दी। वे 'टै कदर दूसरे ढाम में सर गये। हि डी 
मायात्री की ध्रएस्यठा देखते हो बत्ती दी ।"* गन हर 
बापू इशमसुरइ र्षग यह सब होते पर भी घरवजी डी दिरता, दर 
चरिष और शीध वी गराहवा सुका बढ से बरते हैं। तिया हैं बोर 
हइपऱे सेसों मे इनके अपने स्मत्र विधार रहते हैं। वे (7 
जदिल हैं हपा इष्ण धिद्या के यदे काम डे हैं। धुराजों दिषाएः 
गांभीय॑ के लिए प्रगिद्व हैं।” 
“घुशलजी का धरित्र निर्दोष ओर स्वभाष लरस घा। सतत और 
सकोण की मात्रा इतनी यह्ढी हुई पी कि स्वार्यी और दुचत्री लोग 
इनके पीछे फडकर अपना गाम निकाल लेते थे, मसे ही बह उनकी 
शनि और आत्मा के विरुद्ध हो ।* 
सच तो थह है कि 'इतिहास-लेखन' के सृमत में तया प्रकाशन में आचार्य 
चुवल को द्वरदात्मक स्थितियों से गुजरमा पड़ा है। 


35 बीसबीं घी का तीसरा दशक 

(हिन्दी सादित्य इतिहास' तीसरे दशक की उपलब्धि है। इसी दशक में मह 
जिला गया और प्रकाशित भी हुआ । व्यक्तिगत रूप मे भी देखें तो इसी दशक मे 
आचाय॑ धुक्ल ने हिन्दी साहित्य मे सर्वोच्च स्थान श्राप्त क्रिय्य है। “हिन्दी साहित्य 
का इतिहास“--की केन्द्र में रखकर आचार्य शुक्ल की अन्य रचनाओं पर विधार 
करें तो इतिहास के आयाम अधिक स्पष्ट हो सकते हैं । इसी दशक में जायसी, 
तुलभी तथा मूरदास--कवियों की कृतियों का सम्पादत ध्ुक्तजी करते रहे हैं और 
साथ-साथ इन कवियों की समीक्षाएँ भी उन्होने लिखी हैं। शुक्लजी के 
समीक्षात्मक लेसन को उनके इतिहास से मिलाकर देखना आवश्यक है। हिन्दी 
साहित्य के इन श्रेष्ठ कवियों ने शुक्लजी के साहित्यिक विवेक को समृद्ध किया है। 

बीसवी शती का तीसरा दशक भारतीय इतिट्दास मे गांधीजी का दशक भी 
है। दष्ट्रीय आरदोचन भी इस सम में गठिश्वील रहे हैं। लोकमान्य तितक का 
प्रभात भी इस दशक मे व्याप्त रहा है| देश मे स्काघीनता सत्राम के प्रयत्त अलग- 
अलग शवितयो के द्वारा अलग-अलग्र रूप मे जारी रहे है। इस चेतना मे “हिन्दी 


साहित्य का इतिहास” भी लिखा जा रहा था। 


.6. शुक्तजी को अन्तर्पोत्रा 

शुव्लजी के इतिहास मे शुक्लजी की अन्‍्तर्यात्रा है। व्यक्त सप में शुवलजी 
इतिहास लिखते समय साहित्यिक जगत की यात्रा करते रहे हैं। उनकी यह यात्रा 
साहित्यिक विवेक के सदर्भ मे होती रही है। इरा यात्रा का प्रयोजन साहित्यिक 
पुमरुत्यान है। हिन्दी साहित्य को स्वायत्तता प्रदान करने हेतु शुक्त्जी ने 
पुत॒दत्थान का यह बप्म किया ! साहित्य के पाश्चात्य चित्तन से परिचित रहते 
हुए भी शुक्लजी ने अपना विवेक जाप्रत रखा और इतिहास-लेखन को पाश्चत्य 
विचारों से मुकत रखकर भारतीय विचारों को ही समकालीत संदर्भ में [तीसरे 
दशक के) ज्यकत किया) ॥7 अक्तूबर ॥939 के एक भाषण परे छाचायें घुलल 


बहते हैं-- 


“जाप इसमें साहित्य सम्वन्धिनी स्वतत्रता का ऐसा भाव जगा दें कि 
हम भोरप में हर एक उठी हुई बात की ओर लपकना छोड़ दें, सममे- 
बूफकर उन्हीं वातों को ग्रहण करें जिनका कुछ स्थायी मूल्य हो, जो 
हमारी परिस्थिति के अनुझूल हों । थोरप की दशा तो आजकल यह 
हो रहो है कि पहोँ जीवन के हर एक विधान से उसे धारण करने 
वाला द्ाइवत तत्त्व निकालता जा रहा है। क्‍या राजनीति, क्या 
समाज, वया साहित्य सब डगमगा रहे हैं। रूस के बोल्शेविकों की ब्लात 
सुनिए तो वे मडी उपेक्षा से अब तक के सारे माहित्य को ऊँचे वर्ग के 
लोगों का साहित्य बताकर बढ़ेंयों, लोहारों और मजदूरों के साहित्य 
वा आसरा देखने को कहेंगे। जर्मनी की ओर दृष्टि दोडाइए तो महाँ 
ब्ेवल नात्सी सिद्धान्तों का समर्थक साहित्य ही सिर उठा सकता है। 
फ़ायड साहव अभी मरे हैं जिनकी समझ में स्वप्न भी हमारी अ्दृप्त 
वासनाओं के तृप्तिविघान के छायामय रूप हैं और काव्यादि कताएँ 
भी हमारी अतृष्त कामवासनाओ की तृप्ति के विधान हैं। ध्य हमारे 
समभते की बात यह है कि क्‍या हमे इन सब बातों को ज्यों-काह्यो 
लेते हुए अपने साहित्य का निर्माण करते चलना चाहिए अथवा सार 
के भिन्‍न-भिन्‍त देशों की भिन्‍न-मिल्न प्रवृत्तियों वी समीक्षा करते हुए 
अपनी बाह्य और आम््यम्तर परिस्थिति के अनुसार उसके लिए 
स्वत मार्ग निकालते रहना चाहिए ।/5 


स्पष्ट है कि घुबलजी हिन्दी साहित्य को परिचमी प्रभावों से मुवत रखना 
चाहते ये। शुक्तजी की साहित्य जग्तू की यह अन्तर्यात्रा भारतीय मानस की वह- 
चाने कराने से समय है। साहित्य के इतिद्वास के माध्यम से उन्होंने हिन्दी साहित्य 
को स्वतत्र रूप देने वा प्रयत्म क्या है। हिन्दी साहित्य की यह पहचान आज भी 
हुम विचारोसेजक और बलवान प्रतीत होती है। 


5 554: इिद्राप 2 
अआपाय तृकक 4. ब्यक्ति हर इतिहास में सर्वापिक मुकरित (४ 
कारण बह भी हवन, आफ धुत इकिक बे समीझात्मक सप देते गए 
दाओ मे निर्भदार्मक प्रततव भ) हैं। इतिहामकार के निर्धय से धर 
टी हो पते पीली के ऐेसे सिर्षयो की लेकर माद में प्रतिक्रिपाएँ 4 
हैं । दे वैतिकियएं पूरनजी ११ साहित्वड अग्रिरक्ति को लैकर अग्मि 
पट बढ है कि अगले इतिहास-लेसन हे आय शुक्क अपनी शा 
मन्पताओ भौर सादत्विक च्रियों की आधार क्वाकर 
उह है हि शुककजी अपनी 
करते है 


२ चलते रहे है। 
हित्यिर मान्कत्ाओी को वीक दाने में 2 
+ कै तक देते हैए जिसते 


4 इतकिए सहज ही मे तह के द्वारा धप 
सामान्य पाठक के लिए किक हो जाता है आधाय॑ शुकत का लेसत दर 
और के बडे अति है साप लिखते है । धुकलनी न 
टेप अकार है वंतिक विषय उन्‍्हों। 


सेतिकता के पकपाती है 
मपने इतिहास मे दिए हैं। ई० एक कादर 
बसा है... 
“तेतिकता क पाय इतिहास का सबंध कही ज्यादा जटिल है और 
भर्तीत मे इससे न्षितः 
रही ह। 


मे कई तरह की सदिख्वाएँ 

आज इस बात पर तक एकदम मेरे कहती हो गण 

मा दाम को बय इतिहास मे आते वाले बिके 
मो त जीवन एर नैतिक असले नहीं देते 
नें। 


॥ इतिह्ायक्नार 
के के दुक नहीं हो 
ही के नैतिक निर्णय इतिहास मे विकाद विषय बने हए हैं। और 
भाई यह +) है दल नंतिक वियो के कारण इतिहास मुल्यवा 
भी बना है । शुक्वजी के निर्णेश्र, सुर्तजे > इतिहास है 
2” राष्ट्रीय भस्मिता से युक्त इतिहास 
ह र्य शुक्ल का इतिहास-लेसन क्रटिए 
सरकार #| सोसशी हा के पक्ष मे के कह, ्द पिवाजी ए० 
पद्रबली जिले बेदर लाइक थे 
परलजी उस मं 49 के कक । 
जाई शिम दब भाइते ० । ०५ चदकत्गी 
(कल करे उन्होंने सवा टीक करने ३ बिए दियक कक शु्क 
टोड़ विक्ञात कर रिया + किम नद्ठत चुश् हुए । अदबुमार अरे 
ँपजी +र तायब तहसीलदार ) लियुक्ति की फीड शिलाई+ उ 
ते कड़ा किस्तु धुरकत्री सरकारी 


गा उकाजी ने 
नौकरी तरना है) नहीं चाहते २; 
नि एक लेख ॥9)47 33 4403 १0 65. जिर्तकोे 
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में लिष्वा और बह (दि हिन्दुस्तान रिव्यू! के फरवरी 907 ६० के अक में छपा। 
मह लेख क्रास्तिकारी प्रमाणित हुआ । इस सेख को पड़ने के बाद विदम साहव ने 
शुालजी के पिताजी प० चडबली णुक्ल को बुलाकर कहा “बापका लड़का काँति- 
कारी हो रहा है। उसे ठीक से सभालिए नहीं तो हाथ से निकल जाएगा।"8 
वात्पयँ यह कि राष्ट्रीय अस्मिता की पहचान के प्रयत्न घुक्सजी आरम्भ से ही कर 
रहे पे। थप्रेजी से सुपरिचित थे किन्तु अपनी भाषा को उत्तम मानते थे । 
आधार शुक्ल फा उकत लेख ७/॥४३४ 895 [00/9 (० 60 का हिरदी अनुवाद 
[अपूवोलन्द ने अनुवाद किया] आलोचना के 74 वें अक भे, जुलाईममतम्बर 
4985 के अक में छप थया है। इस लेश्व के कुछ अश नीचे उद्घृत कर रहा हूँ-- 
“दरअसल हमें समाज-सुधारक, राजनीतिक, आन्दौलनकर्त्ता, कवि 
और शिक्षविदू--इन सबकी एक ही साथ, एक ही समय में, जरूरत 
है। लेक्नि इतसे भी ज्यादा जरूरत हमे ऐसे लोगो की है, जिनका 
काम थह देखना हो कि किसी विद्येय वाय॑ क्षेत्र मे किसी विशिष्ट 
अवसर की आवश्यकताओं को पूरा करने के लिए पर्याप्त लोग हैं या 
सही ।/१ 
> है ६ 
“मारतीय जेनमानस को एक सामजस्यपूर्ण घरातल पर लाने में देशी 
भाषा के बढ़ते हुए साहित्य की जो भूमिक्रा है उमकी दायर हम 
उपेक्षा नही कर सकते। यहां मैं ज्ञान के विभिन्न क्षेत्रों से सम्बन्धित 
किसी विस्तार मे जाने की कोई इच्छा तही रखता । इतना ही कहना 
काफी है कि इत क्षेत्रों मे से किसी एक पर हम कितना ध्यान दें, यह 
हय करने में समप की आवश्यकताएँ ही हमारे लिए सबसे महृरृवपूर्ण 
होनी चाहिए।'70 
है >< ८ 
/जहाँ तक हम देख पाएं हैं, साम्राज्यवाद ही भारत मे ब्रिटिश राष्ट्र 
को भीति की प्रेरक शक्ति रहा है। उन्होंने (शिटिश---अनु ० ) यह हाल 
कर रखा हैं कि भारतीय प्रशासन में उतको अपनी ब्रिटिश परिकल्पना 
का एक रेशा भी नहीं दिखाई देता । इसमे शक्र नहों कि दे रूप को 
सुरक्षित रखते हैं, लेकित वे उग सःर-तत्व को खटम कर देते हैं. “77 
ध्यान देने की बात़ है कि ये विचार दुक्लजी ने 907 ई० मे प्रकाशित कर 
दिये थे और बह भी अग्रेजी माया मे । कलेक्टर विडम साहद ने इन विशारों को 
पढ़ा था औौर शुक्तजी के पिताजी क्यो यहू कहकर सजग कर दिया था कि अपने 
ऋत्तिकारी लडके को संभाल कर रखें । 
आचायें घुक्ल चाहते तो लायव तहसीलदार बन जाते और याद मे उतकीं 
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दास्ट्रीय अस्मिता का प्रइन सबसे महत्त्वपूर्ण बचा हुआ था। परम्परा 
या आधुनिकता ? हमारे सस्कृति, साहित्य और राष्ट्र का विकास 
किम दिद्ला मे होता चाहिए ? हम किसके आपार पर, ज्यादा ध्षक्ति- 
शाप्ती बनेंगे ? राष्ट्रीय आन्दोलन से उठे इन श्रश्नों ने श्ुक्लजी के 
लेखन का परिप्रेश्य तैयार किया ।/24 
श्री बीर भारत तलवार ने मह ठीक लिखा कि राष्ट्रीय आसम्वोलत के मामले 
में शुकलजी भावनाशील नहीं थे। बाचाये शुक्‍्त्र ते बौद्धिक रूप मे तत्कालीन 
राजतीतिक स्थितियों का विश्लेषण किया और अपने विचारी के अनुसार दृढ़ता 
के साथ अपना इतिहास-लेखन का कार्य जारी रखा है 


9. इतिहास अपूर्ण रह घया है । 


सम्‌ 929 ई० मे प्रकाशित इतिहास--को आबार्ये शुक्ल लगातार सशोधित 
करते रहे हैं । इस दृष्टि से आघुनिक काल पर लिखी ग्रई टिप्पणियाँ, कुछ सशोधन 
हुया परिवद्धंत बाद पे प्रकाशित सस्करणों में हुआ भी है । इस तथ्य का उल्लेख 
इसलिए कर रहा हूँ कि आचाये शुक्ल की इच्छानुरूप नई सामग्री का उपयोग 
पूरी तरह से नही हो सका है। आचायें शुवल के पुत्र गोकुलचस्द्र शुक्ल ने 'इतिहास 
की सियति--श़लजी '-शीपेक लेल् मे इस ओर सवेत क्विया है । उक्त लेख 
हिन्दुस्तानी, घुक्ल अक जुल्लाई-दिसम्दर 983 ई० में छप चुका है। आचार्य घुक्‍्ल 
हिन्दी में ऐसे अकेले लेखक मिलते हैं जो अपने लेखन को बार-बार परिष्कृत करते 
रहे हैं। निवन्ध तथा अन्य प्रकार के लेखक को भी जब उन्होंने सशोधित किया है 
तो दृतिहास को वे वैसे ही तही शख सम्ते थे । यह उनके स्वभाव के विपरीत बात 
लगती है। उनकी संशोधित सामग्री दो बार गायब हो यई । दो बार याबद होने 
थर भी हिस्मत नही हारे। तीमरी बार ठीक किया । तीसरी बार लिखा हुआ अंग 
भी 50 पृष्ठों से कुछ अधिक ही था। मृत्यु के खवसर पर घरवालो की आँख बचा 
कर कुछ जानकारो ने वह सामग्री गायब कर दी। अन्त तक सामग्री ठीक से 
इतिहास मे जुढ ही नहीं पाई ।75 यह सब मैं इसलिए लिख रहा है कि इतिहास- 
सेखत गे सशोधन-परिवर्द्धन का वाय॑ निरस्तर जारी रहता है। इतिहास-वोष मे 
काल बदलने से परिवर्तन होते है और नये तथ्य मिल जाए तो उनकों कम से 
स्थान देने के लिए पूर्व-मुल्याकन को बदलना आवश्यक हो जाता है। अपनी 
सामग्री को वबीनतम रूप देते रहने का काम बौद्धिक रूप में सजय विद्वाम ही 
कर सकता है। हमारे पास आज जो इतिहास उपलब्ध है, वह सम्‌ ॥94] ई० के 
अनुसार भ्दी है। 929 ई० के वाद बम-से-हम तोन बार संशोधित करने के 
प्रमाण हमारे पास उपलब्ध हैं, जिसका उपयोग इतिहास मे नही हो सका है। एक 
दशक के बीच ही लेखक ने इतिहास बदलकर लिखना आवश्यक समझा तो आज 
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की स्थिति में आज की नई सामग्री के परिश्रेद्य मे शुक्लडी किदगा पतितोंत 
करना चाहते, यह विधारने की बात है। झुक्लजी का इतिहास आज [/986-“ 
7929--57] 57 वर्षों के बाद भी हमें आइृष्ट करता है, तो उसका एकगाश 
कारण यह भी है कि उप्तमे अपने युग को आवश्यकवाए सोहेंश्य मोलिक विलेते है 
युव॒त है । शुक्‍्तजी का इतिहास चिस्तन यतिशील होते हुए अपने में दृढ़ भी है। 
उनकी गविशीलता को पहचानने के प्रयास होते चाहिए । हम शुक्लजी को दौदि 
रूप मे जितना जातते हैं, उतना उनके निजी मानवीय व्यक्तित्व के आतोर में 
मही जानते । ध्यकित रूप मे शुदल को पहचान कर उनके इतिद्वास को पढ़ा आएगं 
तो हमे युग को समभतने में नई दृष्टि मिल सकती है। उनऊा इतिहास उनती दूषि 
में अपूर्ण होते हुए भी हमारे लिए वह आलोक स्तम्भ हैः 

(9)8|8। 


2. इतिहास के तथ्य 


24 साहित्य के इतिहास के तथ्य 


साहित्य के इतिहास-लेखत के लिए तथ्य क्या हो सकते हैं ? मिश्चित हो 
हमारा ध्यान कवियों मोर उतकी रचनाओं की ओर जाएगा । ठीक-ठीक कहे तो 
साहित्यकार और उनकी कृतियों का उपयोग तथ्यों के रूप मे साहित्य के इतिहास- 
लेखन मे होगा। इस दृष्टि से आचार्य शुक्ल के पूर्व तथ्यों के सकलन का काम हुआ 
है। तथ्यों के सम्बन्ध मे ई० एच० कार लिखते हैं-- 
“इठिह्ास के तथ्य हमे कभी धुद्ध रूप मे नही मिलते वयोकि धुद्ध रूप 
में बे न रहते हैं और न रह सकते हैं, वे हमेशा लेखक के मस्तिप्क में 
रुगकर आते हैं । बाद में जब इतिहास का कोई कार्य शुरू करते हैं ती 
हमारा ध्यान सबसे पहले उसमे ब्राप्त तथ्यों पर केख््रित नहीं होना 
शाहिए बल्कि उस इतिहागका र१२ होना धाहिएं जिसने उसे लिखा है 77 
इस माते साहित्य के इतिहास' के तथ्यों पर विचार करते समय हमे तथ्यो के 
अपनकर्त्ताओं पर विचार करना चाहिए। प्रस्दुत मे हम आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
द्वारा लिखित 'हिन्दी साहित्य का इतिहास'--के तथ्यों पर विचार कर रहे हैं 
प्रश्न है--बया आाचायें शुतल ने अपने इतिहास-लेखन के लिए तथ्य-सकलत का 
काम किया था ? सर्वेक्षण के रूप मे दध्यों को एकत्रित फरने का काम संयता है, 
आचार्य शुकत्त ने क्या ही महीं। तथ्यानुसन्धात के लिए आवाये शुक्ल के पास 
समय ही कहाँ था ? 
22. सर्वेक्षण * तध्य-संक्सन 
* आाषार्म शुक्ल में इतिहास-लेखन के लिए जिस सामग्री का उपयोग जिया है, 


जसवा उस्लेष्त प्रथम सस्करण के वक्तव्य में हुआ है। उबत वक्तव्य के आधार पर 


तध्य-मेकलत के लिए या सर्वेक्षण के रूप में जिस सामग्री का उपयोग हुआ है, वह 
ज्िम्नविखिव है-- 


रणशिवधिह धरोज, टागुर शिवसिह्‌ सेंगर 883 ई० 


आ० शामचन्द् शुक्‍्त : इतिहास गौर पल 
(]माइतें दर्ाक्युतर लिटरेघर ऑफ नादेव हिखुखात, शा 
(सर) प्रियसंन, 7889 ई० करत 
(| 907 85 से 9] ईं० तक आठ खोज सपोर्ट वाणी दे 
प्रयादिणी सभा ने तैयार करवाई थी। इन सभी का उपरो हर 
ड्यकतानुसार शिया गया है? िपश' 
मिश्रयरप्‌ विनोद, गणेश बिद्वारी मि्र, शुकरेव बिद्ारी मिषई: 
पयाभ बिहारी भ्िश्च, सन्‌ 93 ६० + 
(हिन्दी बोबिद रत्तमासा, रायसाट्य मायू एयामगुरर्ट दाग 
[रविता कोमुरी, ए० रासतरेश त्रिपाठी 
(]इजमापुरीसार, थी वियोगी हरिणी)4 
मह सारी शामरी पाशी नागरी प्रचारिणी शभा मे उपलब्ध भी पे 
को गा प्री -संरलत के लिए कहीं जाता नहीं पद है / हसतामफ और हर 77 
क्ताप गाए व ही उपयोग शुक्तजी के इतिहास में हुआ है! तप्यादुगंध्न हर 
कप मिधदसपुओ से अधिक हिया है। शोज रिपोर्टोंगा उपयोए मिभरशणपुरों 
जितसा किया, सतना घुरवनी ने रिया ही सहीं। भाषा शुक्ल को मे? है 
वर (दिगी तस्य दो दशना कत्ए५क प्रवीत होगा, तद दे शोड रिपोर्ट पपर वा 
इस । शोज टिपोरे दा पृरावूरा फ्पपोग इतिहाग-गेशम मे होगा बादिए 7 
दुन्टि मे शृरकजी ने लोज रिपोरें देशों ही गटीं है। इस गाने प्रिघरदस्पु्रों ढ्् 
आप रामचाद धुरुच ही दुतका # एज उचिए हो हरता है। 
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गत रूप से मिलत्ते हैं ।78 हमका तात्पयें यह भी हुआ कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
इतिहास में लगभग आधे नामों से कुछ अधिक [382 नाम] ऐसे हैं जिनका 
लेख मिश्रवन्धु बिनोद मे नहीं है। इसका तात्पयय यह भी हुआ कि [4552-- 
2-490] 4]90 नामो का उपयोग शुकक्‍्लजी ने किया ही भही है। अर्थात्‌ 
।भग !4 गुना से कुछ अधिक सामग्री का उपयोग शुउलजी ने किया ही नहीं है। 

[| मैं मिथवन्धुओं के द्वारा जिए गए थम के सम्बन्ध में यह रहना चाहूँगा कि 
यों के संकलन, सर्वेक्षण, तथा उनके वर्गीकरण आदि के सर्वध मे जिस निष्ठा 
| आवश्यकता होती है, बह पूरी निष्ठा मिश्रवेन्धुलं में मिखती है । लगता है; 
पलब्ध तथ्यों का अधिकतम उपयोग करने का प्रयत्त मिर्श्रविन्घुओं ने किया है । 
सतुन, मिश्वव॑न्धुओं ने उपलब्ध तच्यो 'की कार्ल-क्रम में वृत्त देते हुए [आचार्य 
कल कवि-वृत्त कट्ते ही हैं] प्रस्तुत किया है। पिश्रवस्धुओ ने प्रल्यकारों, रचयि- 
ओ पा कवियों की सख्याएँ क्रमश 'दी हैं। इस तरह की कम संस्याएँ शुवलजी के 
विह्ास मे नहीं दी गई हैं। शुस्लजी के इतिहास में करमसंध्याएं कही मिलती हैं, 
ही नही मिलती । वीरगाया में 7 सरयाएँ हैं, छुटापल ले में $ ओर 9 हैं। ये 8 और 
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सीर मातोषताएँ हुईं है। दाग यह है हि तच्प हम्बर्पी मूर्ते गहर हो हा है 

बात ही कि वन्‍्व मझादाय॑ घुपव इत भूतों पे परिदित सही पे । 802 

उर्होंगे देंगे दच्चों का उप्योद कर लिया है। हस्रों की प्रामादिदता 22 

हुपलनी गए ही नहीं । यरि दे जौच करने बेठले तो संमवत: इतिदान पुप हि 

हो गहीं जाता । तष्पों की प्राप्ाथितता के संबंध में वे शिवर्तिह ऐंगर तथा 

यग्पु विनोद पर अधिक गिर्भर रहे हैं। सिशा भी है-- परत 
“पहे कटह्ा जा चुका है कि प्राहत की रूढ़ियों ते गहुत पाशे 
भाषा के जो पुराने कास्य--जैसे, बीगलदेवरासो, पृष्वीय: यो 
आाजव्त मिलते हैं दे संदिपप हैं। इसी सदिग्ष सामग्री नो लेकर 
अहुत विषार हो सकठा है, उसी पर हमे सन्‍्तोष करना पढता है। 

यह तो वीर गाया कास की सामग्री के सम्बन्ध में लिखा। 

साम प्री के सबध में लिखते है -- 
/कवियों के [रीतिकासीन] परिचयात्मक विवरण मैंते प्राय मित्र 
विनोद ते ही लिए हैं। कहीं-कहीं कुछ कवियों के विवरणों में परि 
यर्दधेन और परिष्कार भी किया है; जैसे ठाकुर, दीतदयालगिएि, राम 
सहाय और रसिक गोविंद के विवरणों में । यदि कुछ नाम छूट गए गा 
किसी कवि की किसी मिली हुई पुस्तक का उल्लेख नहीं हुआ ती 
मेरी कोई बड़ी उद्देश्य हानि नहीं हुई। इस काल के भीतर मैंने 
कबि लिए हैं या जितने भ्रथों के नाम दिये हैं, उतने ही घरहुर्त है 
ज्यादा मालूम हो रहे हैं।"2० 

मिश्नवन्घुओं के साथ-साथ शिवस्धिह सेंगर के शिवसिह सरोज की सामग्रीकी 
भी उपयोग किया है। परिचयात्मक विवरण ही नही अपिंठ 


हो जाता है । 


2.5 तरथ्थ्यों को उपेक्षा श्यों हुई ? 


आयचायें शुक्ल के इतिहास में तथ्यो की उपेश्षाएँ बहुत हुई हैं। आगे इन पर 
विचार ही ही रहा है किन्दू याँ पर यह कहना है कि इस उपेक्षा के कारण क्या 
हो सकते हैं ? स्पष्ट बात है कि समय की सीमा के भीतर यह काम जल्‍दी मे पूरा 
करना था ! इस बात का उल्लेख वक्तव्य में शुक्लजी ने स्थिः ही है ।४५ दूसरा 
कारण यह है कि तष्यो के अन्वेषण में शुक्लजी अवुत्त ही नहीं हए। जी हच्य उन्हे 


छर 


सुलभ थे, उन्हीं को आवश्यकता से अधिक मात लिया । इस दाद को रोतिकाल के 
प्रसग में उन्होंने स्वीकार किया ही है ।?? शुक्लजी को तथ्यों के प्रति विशेष मोह 
नहीं था । इतिद्वास में तष्ययूलक सालिकाएँ बहुत ही कप स्थानों पर दी हैं। बप- 
अ दा काल में 84 सिद्धों के नाम एक साथ दिये गए हैं। तुरन्त टिप्पणी लिख दी-- 
“इसी सूची के माम पूर्वापर कालक्रम से नहीं है। इनमें से कई एक 
समसामयिक ये ॥ 
ऐसे ही अन्य स्थानों पर किया है॥ मक्तिकाल को फुटकल रचनाओं के अन्त 
में आरुृयात काज्यों की तालिका इसी सरह दी है। तालिका में तध्यपरक जान- 
ऋारी पूरी नहीं है । तालिका में किसी का नाम-मात्र भी दे देना बाद में महत्वपूर्ण 
मान लिया गया है। तथ्य और आँकडो का अपना महत्त्व होता है। इतिहास इतके 
अभाव मे लिखा ही नहीं जा सकता। तप्यानुसघान तथा तथ्याब्यान भें आघार्य 
शुक्ल का ध्यान तश्याक््यान मे अधिक रहा है। जिन द्यों का चयन शुक्लजी ने 
क्रिया उनका तथ्याश्यान महत्त्वपूर्ण माना गया है। इस नाते शुक्लजी प्रसिद्ध भी 
हैं। भुक्लजी के इतिहास की कमजोरी तच्यी की प्रामाणिकता की जाँच की फम- 
जोरी है। इतिहास जिन भिक्तियो पर खड़ा होता है, वह मित्ति ही पूल भे कमंशोर 
हो या आधार-रहित हो तौो--इतिद्ास की नींव हो कच्ची रह णाती है। इस क्षेत्र 
को देखते हुए भी तच्पाश्यान इतना बलवान हो एया है कि सहज ही में इस दोष 
की ओर ध्यान नहीं जाता। तष्यों की जाँच करनेवालों को ही ये दोष शात्र हो 
सकते हैं। जो रप्य पहले से ठीक ज्ञाठ ये, दे उसी रूप में प्रदलित रहे हैं। दाकुर 
शिव सेंगर और मिश्रबन्धु विनोद के तथ्य शुक्ल टी के इतिहास मे प्रामाणिक 
शुप में स्वीकृत रूप में विमान हैं; इस मामले में हम शुवलजी को दोप भी बसे 
दें? 
26 तथ्य चपन और वो स्विक ईमातवारी 


आए शुबल के इतिहास में तष्यों को नींद कब्ची होने पर भी तष्यार्यात 
मूल्यवान हो गया है। आचाये शुक्ल की साहित्यिक अभिरच्चि विकसित मर प्रौढ़ 
थी छो दष्य उन्हें महस्वपूर्ण प्रतीत हुए उत तथ्यों पर उन्होंने विस्तार से ऐटि- 
हासिक परिप्रेक्ष्य भै विचार किया है) इस तरह से विचार करने में उन्होंते अपने 
झ्वान का उपयोग ईमानदारी से किया है। शुक्‍लजो बौद्धिकता के पक्षपाती थे । 
भावना में बहकर लिखना उन्हें ठीक नहीं लगता था। दृष्टिकोण वस्तुमूशक रहा 
है। वे विषय-वस्तु पर अपना ध्याव केन्द्रित करना उचित मानते थे । 
तथ्य॑ चयन इतिहासकार को करना ही पड़ता है। इस चयन में यह चाहकर 
! तटस्थ नहीं रह सकता । दह अुताव करने के लिए विवश्य है। इतिहासकार 
सु युग में जीता है, उस युग की आवश्यकता के अनुसार वह अतीत के तथ्यों का 
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2 पु बलि जा क्र न्‍ उन्हे बे 
घयन करता है। शुबलजी के सामने तथ्यों का अम्बार सगा ४ 2426५ ं 
दृष्टिकोण से ही तथ्यों का चंयत किया है ! कहां गया. हैं # हक बचत में दम 
जब इतिहासकार उन्हें बुलाता (बोसने लगता) है. पे मे हिंद के 
के राम्बन्ध मे विवेक से काम लेना, पड़वा है, उनके 2773 2 तमाशा 
पडता है और फिर उनकी व्यीस्या भी करनी पड़ती है। कक प् दिगी गुर 
है, जिम्ममे इतिहासकार को साथ-साथ रहता परवाह . बह ले वेमकातीर 
तथ्य का चयम करे, उसे उस वष्य की काल-केम में रखेते हम वे बोगरी 
चिन्तन के अनुरूप बनाता पडता है। और फिर इस तथ्य चयर्त अर्थात दी 
जिम्मेदार द्वोते है जिरहोंते पहले ही तथ्णे का चयन कर लिया है। अप है 
सेंगर या मिभ्रवन्धु विनीद या भर विद्वान भी तथ्य चयत करते ही 
आचार्य शुक्ल के पास तथ्य उनसे ही या उनके माध्यम से ही नह का है। 
शुक्ल मे नये तथ्यों का वयन न कर चयन किए हुए तथ्यों में से चयत डे 
बात इतनी ही है कि तथ्यों की पहचान उनेकी अपनी है । इतिहास एक 420 | 
सुंदयोगी ज्ञान हैं शो परम्परा से चला आता है। परम्पदा की पहचान - 
भौर बदलने बाल इतिहासकार होते हैं। तथ्यो के चंयन मे भूंलें-- वैज्ञानिर बल 
कौश से रसने पर--होती रहती हैं |किन्दु एक बारजो पूल परम्परा है घल प४ 
है उसको बदलना नये इतिहासकार के तिए बहुत कठिन ही जाता है। शुबतनी 
अयन में साहित्य की उनकी अपनी पहचान तो है किन्तु काल-निर्णय 
हैं और इन दोयों को संदिग्धावस्था में जानते हुए निर्भय शुक्‍्लजी ते दे रिए है 
अदना यह चाहता हैं कि 'हिन्दी साहित्य का इतिहास, लिखने में आचार्य शूकत हें 
पाक पहले से ही चयन किए गए तथ्य मौजूद थे। उनके चयन की मीताया आचार्य 
घुकल ने अर्थात्‌ शिवर्िह संगर या मिश्रबन्धुओ के वयत को सौमासा- ऐैतिं> 
हामिक दृष्टिकोण से किए बिना ही तथ्यों को अपने ढंग से बयव कर इत १९ 
विचार किया । स्वय थाचार्ये शूतल, के इसिहास लिख लिए जाने के बाद तथ्यों 
वर विजार नहीं हुआ है, हेसी बात नही है। डॉ० रामकुमार यर्मा का “दिन्दी 
साद्वित्य का आसोचनार्मक शीदास' में तथ्यों का पैशानिक वियेधन करने का 
प्रयाग है। उबर इतिहाश भे तध्यःक्यान कम और शब्यातुसस्पान अधिक है। 
सब्शतुसन्धान बी दृष्टि ते डों० क्थोरीसास पुप्त ने शरोज यर्वेक्षण' अस्तुततिया 
हैं राष्यों की बैजानिक तथा देतीहामित सीमांसा --इस्त सर्वेक्षण में उत्तम रीति 
से री गई है। जिन्‍्तु कात यद है हि आचार्य दुपल इस शरक्ताश गे तबफ-मीजावा में 
गये हों गहीं हैं। वरदुत ये ने शिशतद्ध सरोज का बैआमिक अपरयस प्रस्तुत करवा 
बह रहे पे और ने ही मिध्रदत्पु यिलोर कर । बे तस्वों के (7 दुरनेक, कत्तफ्र 
लिरमेर तहीं रू । उतरा कप अतग था और व * उन्होने किया $ 3 भाषा घुरद 
लगन हिए अप फी चियात के सिक महि आवितमशण अनत2 54 
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भी तथ्यास्यात के लिए करते हैं। तथ्यो का अम्बार आपार्य घुक्त के सामने ही 
इतना अधिक था कि सबको स्वीकार कर चलना उत्हें उचित नहीं लगा। एशें 
सम्बन्ध में आज हम उन्हें दोष दे सकते हैं कि शव कुछ सामने होते हुए भी उस्दोंने 
अमुतन-अमुक तस्य की उपेक्षा गयो की ?ै हमारे लिए यह कहना जितना सुगम है, 
उनके लिए काल की निश्चित सीमा में सभी तथ्यों को--इतिहास की 900 वर्षों 
की परम्परा को--देख लेना कितना गठित था। आज तक भी आचाये शुक्ल के 
थाद में इतने लम्बे काल प्रवाह को एक ही व्यक्ित द्वारा उपलब्ध तथ्यों में से घमन 
बरता ओर एक निदिबत दृष्टिकोण से सव हथ्यों पर वेज्ञानिक ढय रे विचार 
करता कितता बठित काम हैं। आचाये धुक्ल को सद कुछ अकेले करता पढ़ा 
है->किसी रिसर्च स्कॉलर की सहायता लिए विता ही करना पड़ा है । बांदमे 
इतिहास लिखने वालो मे आचार्य शुक्ल के दृष्टिकोण को करिसी-त-किसी रूप मे 
स्वीकार डिमा है। इस स्वीहृति भे थुग,की सीमाएँ बताकर अधिक विचार हुआ 
है और इसी तरह विधाओं की या और प्रकार की सीमाएँ बता दी गई हैं। जिंदते 
स्यापक फलक पर थाचायें शुक्त 'हिल्दी साहित्य के इतिहास पर विचार करते हैं, 
उतने व्यापक फेलक पर बाद में कमी ते भी विचार मह्दी किया है। इशीलिए 
आज १५३9६० के दाद ५9४७ ६० तक 57 वर्ष व्यतीत हेति पर भी-/ हिन्दी 
साहित्य की आधी शताब्दी का आधुनिक काल का इतिद्वास उसमे महीने पर 
हमारे लिए वह प्रंथ आलोक स्तम्भ बना हुआ है। इसका एकमात्र कारण 
“माहित्य-वितेक” और “व्यापक ऐनिहामिक दृष्टिकोण है। तस्यों का चयन तालि- 
काएँ और धरूप्री बनाने के रूप भे नहीं अपितु तथ्याँ को बोलने लगामा है और 
उनकी पहचान बरवाना है। इसके लिए बौद्धिक ईमानदारी वी आवश्यकता है, 
ममिसवा पालस अपने ढग से आखायें शुक्त ने किया है। 
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।वश्यक है और ठीक इसी तरह मानस ते स्वय हिन्दी मे जो परम्परा बनाई वह 
जन्‍्तर कैसे चलती रही है। आज तक के इतिहास-बोष पर मानस के प्रमाव की 
(हुान भी होनी चा(हिए। इस तथ्य को मैं रेखाकित करते हुए स्पष्ट करता 
बाहता हूँ-- 

मा 
कि क्‍या 
स 
न-+--]-----+३----+३ 

मानस की पहचान के लिए ऐतिहासिक दृष्टि से काल के लम्बे प्रवाह मे , 2 

तथा 3 सख्याएँ लिखी हैं। इनमे सद्या 2--मातस के लिखे जाने का काल है! 
सस्या ]--मानस को लिखने में तुलसी की पूर्व परम्परा है, जो ऐतिहासिक रूप 
से प्राप्त हुई है-- [नाना पुराण******] उसकी पहचान अलगसे होगी और 
सस्या 3 के अन्तगेत मानस की परम्परा से सम्बन्धित वहरूप है जो बाद मे मातस 
के कारण हिन्दी में स्थापित हुई। पूर्व तथा पश्च की परम्पराओ को पहचानक्रर 
मानस को मानस की रचनाकाल के समय में उसकी स्थिति का मूल्याकन प्रस्तुत 
करना भानस के ऐतिहासिक परिप्रेक्य को जानना है। इसी तरह हमें साहित्यिक 
क्ृतियों तथा कवियो तथा लेखको वी पहचान को परम्परा में रखकर--परम्परा 
से तटस्थ रखकर नहीं--विवेचन करना साहित्य के इतिहास की प्राथमिक आव- 
इयकता है। सरुया 3 और 3, में अन्तर पहचान के परिप्रेक्थों के हैं। यह्‌ अन्तर 
काल में भी सभव है और मूल्याकन करनेवाले इतिहासकारों में भी। इस तरह 
बहने के लिए स्पूल रूप में तीन संख्याएँ दी गई हैं। तुलसीदास के मूल्याक्न पर 
मा किसी भी प्र पर जितनी अधिक रचनाएँ होगी, उन सबके परिष्रेदयों को काल 
क्रम मे रखकर देखना आवश्यक है। मोटी बात यह है कि परम्परा में कृति की 
टीक पहचान हो जाए तो हम इतिहास की पहचान के अधिक निकट होंगे। कान 
का फलक जितना विस्तृत होगा परम्परा का स्वरूप मी तथा बल भी उसी प्रकार 
होगा । किसी रचना को 25 वर्षों के परिप्रेद्य मे रखना और किसी रघना को 

000 वर्षों के परिश्रेदय में रखने में बहुत अन्दर है। लोग तो आजकल एक वर्ष 
की रचनाओं मे उत्तम रचना कौन सी है, इस पर विचार करने लगे हैं। यह 984 
को सर्वोत्तम हृति है, यह 985 की या 986 की। एक दर्प का काल फलक बहुत 
छोटा है और इस तरह से रचना का मूल्यांकन ऐतिहासिक परिघ्रेद्य में नहीं हो 

सकता। यह सब मैं इसलिए लिछ रहा हूँ कि आचायें रामचन्द्र शुलल का ऐति- 

हामिक परिप्रेदय बहुत दिस्तुत है ! इस विस्तृव एरिप्रेद्य भे--परम्परा मे रख 
कर---कृतियों की औरकृतिकारों की पदचान आचार्य शुक्ल ने की है । साहित्येति- 
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हिल्दी साहित्य के इतिहास को आपार्य शुप्त मे घार कासों में विभाजित 
किया है ! वह इस प्रवार है-- 
]. आशिकल [दीरयाया बास सबत्‌ 4050-375] 
2. पूर्व मप्यराल [भकिक्ास, 375-700] 
3 उत्तर मध्यकाल [ रीतियास 700-900] 
4 आपुतिक बाल [ गधकाल 900-984] 
यह इतिद्ास 934 वर्षो का है: ये नामशरण विदास्त पे रूप में आज भी 
रबीहृत हैं। स्यायड्वारिक कठिताइयों के बारण इन नामो दे स्पान पर अस्य साम् 
सुमाए गए हैं ढिन्तु जो भो नाम शामने आए हैं वे सभी माम ब्यापक फ्सक के 
सदर्म मे देशने पर स्वीशृत नही हो एके हैं। एक भत्ित काल के सास को छो हर 
अन्य गभी नायों दर प्रश्त दिए गए है । बीरगाया काल कै सदर्म मे ही विधार 
करें शो आरिएयल, घारण-कास, सिद्ध सामन्‍्त गाल आदि सांग विद्ार्नो ने प्रस्तुत 
किए हैं।” इसी तरहू रीतिशास के विए शबार काल साम भी गाया है।*? इस 
झब मामों पद आगे और विधार होपा। सागरूरण के ग्रस्वन्ध मे हमे दो दृष्टियों रे 
दिघार करता घाहिए। ($) लिंढास्त के हुए से, दा (2) व्यावहारिक रूप से 
मिद्धास्त रूप में आघार्य शुकत का वर्गी ऋरण आज भी ठीक है। छिद्धास्त के रूप 
में आचार्य घुषल जिन प्राथमिझ कारणों को अस्तुत रुरते हैं, उन्हें टोक मान लें 
ओर विचार करें तो बात टीक लगती है / सिद्धान्त रूप में पीरगाया काल सास 
उचित है। गिन बारह रचनाओं दग उस्हे्ठ धाचर्प शुक्त करने हैं. और उनका 
विश्लेषण ज़िस दप से ये अपने सिद्धान्त की पुष्टि कै लिए करते हैं, उस सबको 
देख जाएँ तो वीरगायाकात नामकरण उचित समता है। दीरगायाकालीन रामग्री 
प्र विधार व रते समय उक्त झांमग्री को आचार शुक्ल ने आरम्म में द्वी सदिग्ध 
अदा है। सारी साप्रपी के उन्होंने प्रामाणिक कहा ही बह है। संदिग्ध सामप्री 
दो 050-]375 संवत्‌ के दीच मानें और उक्त सामग्री की प्रवृत्तियों पर [42 
रचनाओं मे] विद्वार करें तो सिद्धान्त रूप में वीरणाया वाल ही कहना पढ़ेंगा। 
सिद्धान्त स्प में आचाये घुवल अपनी जगह ठीद हैं। अपने मिद्धान्त भी रथा 
के लिए शुक्त जौ के चीदप्रयाकाल मे फूटकल खाता भी खोला है! सच तो यह 
है कि, फुदरत छाते का खोलता औद्वठवादी सिद्धान्त की रक्षा करा है। 
अमीर खुसरो तथा विद्यापति को फूटकल खाते में रखा गया है। कास-कम में वे 
बीरयायाकाल में बैठते हैं किन्तु प्रवृत्ति. वीरगायात्मक नही है। इसलिए फुटकल 
काने मे इने चवियो को जगह देनी पड़ो । रच तो यह है कि फुटकल खाते के ये 
डोनो ही कवि संदिग्ध नहीं है। कम-सेन्कम बौरगायाकालीन कवियों की तरह 


शत 
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00 
नही है किन्तु विद्धान्त रचा की बात है और इस नाते इन्हें बत्ग मात गिर 
है। 


व्यावहारिक ते 
है रेप में विचार करें तो कीरणायाकात् में बाबा दर रे 
बताओ को काल में 050-375 सवत्‌ के अत्तगेत रखा रे 
के विद्वान उन्त काल में उन्हें मानते ही नही । सी कच्ची होते के 0५8 
करण का कफ हो ? जड़ ही कट जाती है। आदिकाल कहता अधिक गा 
जाता, , दारिक दृष्टि कै विचार करने पर पिद्धान्त की गीव ही 
॥४॒ 


धवात है री. 

५ 7चायं शुक्ल ने आदुतिक काल' को यद्यकाल कहा है। गह ध्यान 

बात है कि गक्णाज ने जहाँ सजा काल, भक्तिकाल और रीविएक रा 

करण किया, ठीक़ कहे ही आधुनिक काल का नामकरण उत्होंने गधशास 

गए को उन्होंने विशेष अवृत्ति के रूप मे स्कीकार किया । लिखों है-- रह 
£ सटीक काल हे गद का आविभाव पबहे का" सादितिए 
घोड़े शी उसके अतर का वर्ण हिल टपक, 
पा पपन $ बीच मे दमारे साहित्य के भीतर जितनी ६0१ 
का पास इक है, उतमी अनेकरूपता का कियान कभी गहीं। 

)8 
धुफ्तजी कक भौर साहित्व $) कदित रस 
काल पर स्फन रखने के कारण के 4270९» ४ 
भरस्भ ऊहोने 0१ 4900 ते ह काका है । हिन्तु प्रचम उत्पान कब 92४ 


पक रिश्तन करन 2975 + बाद क) है | को इनका अपना समयामदिक कप 
का हे पाक उरहे शे पर दिक्षजाने पड़े; अष्ध का काड़ कहती असम हिंए। 
, मत | फक्य हमे के 7च्चीस बने को उत्थान के हार 

ही ज (मठ हो कब्नत ध के ७ व शच शादित्द का जप 
बात है आोरव से करा के काया कटने # /# आधुतिर करन दो 
स्राव है. ॥+ #च का ल्चिक अख्हों) आरा ऑफिकता ६। ९४ 
हहरर के इफ फकिकिन्त & डम्होक अचर कर (न्‍कतक इप्टुकाहिया है # अज भानर ग् 
श्रौर शरकी बच रोपों १7 बल खभक तर # किक्रित है? भृक्त जी 3 
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आधुनिक काल पर लिखता खतरे से खाली नही है, इस बात को शुवलजी 
अच्छी तरह जानते थे। उन्होंने लिखा भी है-- 
“पहले भेरा विचार आधुनिक काल को द्वितीय उत्थान! के आरम्भ 
तक साकर उसके आये की भ्रवृत्तियो का सामान्य और सक्षिप्त उल्लेख 
करके ही छोड देने का था, बयोंकि वर्तमान लेखकों और कवियों के 
सम्बन्ध में कुछ लिखता अपने में एक बला मोल लेना ही समझ पडता 
चा। परजोस माना। बर्तमाव सहयोगियों तथा उसकी श्रमूस्य 
कृतियों का उल्लेख भी थोड़े बहुत विवेचन के स्राथ शरते-४रते किया 
गया (थे 
खतरा मोल लेते हुए, क्षमा याचना के साथ शुक्लजी ने लिख ही दिया है। 
वस्तुत, जिनके नाम छूट गये हों, उनके लिए क्षमा याचना की है और कारण भी 
दिया है कि यह सारा 'कार्य जल्दी में करमा पडा है। घुक्लडी ने कवियों तथा 
जेक्ककों का उल्लेख किया तो है किन्तु उतका ध्यान सामान्य लक्षण ओए प्रवृत्तियो 
को दिखलाने पर केन्द्रित रहा है । व्यक्ति की तुलता में उन्होंने विषय पर अधिक 
लिप्ला है और इसमे कोई व्यक्ित छूट भी गया तो विशेष अन्तर महीं पहता। 
धुवलजी के इतिहास-लेखन का फलक व्यापक था। व्यक्ति-विशेष पर अपना ध्यान 
केरिद्रित रखते हुए उन्दीने इतिहास लिखा ही तहीं। इसी तरह विधा-विशेष पर 
भी उन्होंने इतिहास को विभाजित नहीं किया । मोटे रूप में गद्य और पद्च--यही 
उनका विभाजन है। भौर इस विभाजन मे भी दोनों ही स्थानों पर उत्थाव बरा- 
बर दिखलाएं गए हैं। पच्चीम वर्ष की एक पीढ़ी दिखलाते गये हैं। मह विचार 
करने की बात है कि 722 पृष्ठों के इतिहास मे [नव सश्करण, सवत्‌ 2009 के 
आधार पर कह रहा हूँ] 320 पृष्ठ आधुनिक काल को दिये गये हैं। भ्रतिशत के 
हिंसाव से देखें तो रीतिकाल तक का माग 56 प्रतिशत है और आधुनिक बाल 


का प्रतिशत 44 है। इसलिए हमे छुश्लजी के आधुनिक काल को अलग से पह- 
चानवा चाहिए। 


3.7. रोतिकाल तक का इतिहास और आधुनिक काल 


रीतिकाल तक के इतिद्वास मे और आधुनिक काल के इतिहास में बँसे ही भेद 

है। यहाँ मुझे तीनों कालों का उल्लेख तुलनात्मक रूप में ही करना पद रहा है। 
हम अनुभव करते हैं कि रीतिकाल तक इतिद्दास रघनाओं पर अधिक आधारित 
है। रचविताओं का व्यक्तिमू लक प्रामाणिक विवरण रीतिकाल तक बहुत कम 
सप्तम है » प्राय, अतुमान से काम चलाया गया है। इस अनुमान से मूल ख्ोत 
+ प्रकार के श्लोत अधिक रहे हैं। वस्तुत' इस प्रकार का इतिहास 
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गद्य और पथ दोनों ही विषामूलक नाम हैं। जैसे पद के विविध रूप मिलते 
हैं, उसी तरह पद्ठ के भी विविध रूप मिलते हैं। इन रूपऐरो को प्रात मानकर 
इतिहास गही लिखा गया है । गद्ययद का स्पूछ विभाजन करते हुए भी उसका 
ध्यात विदय-वस्तु पर रहा हैं और वे सामास्य भ्रद्षण तथा प्रवृत्तियों को खोज 
करते रहे हैं। गद्क्राल तो औसत मूसक नाम है। गद्य दी रचनाएँ पद्च भी तुलना 
मे अधिक मिलती हैं--इसोलिए यथपरि गरध की रचनाएँ परिमाण में अधिक हैं, 
तथापि साहित्य को मुख्य प्रवृत्तियाँ जितनी पद्य में सम्बद्ध रही हैं, उतनी गद्य से 
महीं। भाहित्य की केस्द्रीय विधा दरवितां ही है। आधुनिक काल में शुवलजी पहले 
गद्य बा विकास मतलाते हैं । इस विकास से उन्होंने भाषा का इतिह्टास भी लिखा 
है। यह इतिहास ब्रजमावर और खरी बोली दोतों का है । खड़ी बोनी की #विष्दा 
पहले पद्च थे हुई और बार्द में पथ में। खडी बोलो का “इतिहास सिलते हुए 
शुबलजी उनके प्राथीन रूपो पर भो विचार करते हैं जौर उदाहरण भी देते हैं। 
हिस्दी के साथ-साथ वे उर्दू पर भी तुरानात्मक रूप भे विघार करते हैं। उनका यद्द 
क्रम इसीलिए भी है हि हिल्‍्दी साहित्य का इतिहास ऐतिदवाएिक दृष्टि से द्वजभाषा 
के साथ जुड़ा हुआ है। इजमापा' का उत्तरधिष्ार खडी बोली को मिला है। 
उत्तराधिकार के रूए मे बोली का परिवर्तन मापा और साहित्य के इतिहास में 
प्रधान घटना है । आघुनिक काल में हुआ यह ज्रान्तिकारो परिचतेत है। इस परि- 
यर्तंम मे गद्य-सादित्य ने पहल की है, इसलिए ,भी शुषपजी आपुतिक बाल पी धर- 
काल कहते हैं ।अगभापा ने पंच का उत्तराधिकार जल्दी से खंडही बोली वो नहों 
दिया। स्वयं भावेन्दु हरिएचस्द पतच्च के लिए भ्रजमापा को स्वीकार करते थे शोर 
गद्य के लिए श्वद्टो बोली के । इस तरह एक द्वो युग में दोनों बोलियो रे हिम्दी 
साहिएय का सम्बन्ध धना हुआ था ।/जिस वर्षे भारतेत्दु हरिश्यरद्र की मृत्यु हुई थी, 
उसी वर्ष आचार्य रामचसद शुक्ल का फन्म हुआ--।884 ई०। भारतेस्दुल मण्डल 
शुवलजी ने अपने वचपव में देखा है। भारतेर्दु के प्रति शुक्ल जी के भम मे वचपन 
मै हो भद्या रही है। शुवलजी के पिताजी प०चब्दवली चुक्‍्ल भारतेन्दुजी के नाटक 
घर पर सुताया करते थे। मारतेन्दुं के सस्कार घुकलजों को अपने पिता से प्राप्त 
हुए। चिता्भाणि व्माग 3, में प्रेमघन की छाया स्मृति निवन्ध पढ़ जाएँ तो भारतेन्दु 
के प्रति शुक्ल जी के आकर्षश के कारण मालूम हो जाएँगे । मैं यहाँ पर मारतेन्दु का 
उल्लेख भिशेष रूप से इसलिए कर रहो है कि भारतेन्दु काल भांधा के विकास 
से सीधा जुडा हुआ है ब्रजभापा और छड़ी योली दोनों ही शारतेन्दु काल भे 
हिन्दी साहित्य की भाषाएँ रही हैं। यह ध्यान देने मी शात है कि आशुनिक काल 
मैं ब्रजमाषा में “(शुकलजी मे: आधुनिक काल में) जो बाह्य लिखे गए यापत्य 
साहित्य रचा गया, उसे शुत्लजी 'पुरानी घारा---के रूप मे प्रस्तुत करते हैं। 


५.28 
5 अपर शइदय गुतद रह दूरी 


पुरएडी है पद चरर में झडगी कड़फे (4900 तंग मे सफर मै 
है) है वणती बार बुत हे हे बजआाश गे अर वग 7 
को शुक्तनी भापुतक दाह ने शापाग डे का में ॥/4/%8 बीररो रा 
ही पद के जेब मे तुरजी बाप घन पट्टी थी हो दृवरी गो व हरा 
भाविभीप हो रहा था। आपुविद ऋण डे पत्वौग का कई 
शिरत बए। जग घुन के गए हाए का उस्केक्त हुए दैरियर्तिए पूरऔीरेरि! 
हादुत बह इविद्वाग ऋपा का इतिहृण अधिक है। इवीजिएं गुर 

में भाषा ९7 इतिहाग लिखा भी है। 


39 काल विभाजन को सौधापुं हर 
जाल विभाजत हे सम्गधघित जामररण आचार्य धुरपजी $ ४] 
भी मोटे कप में प्रचलित है। ऋक्षार्य धुपस के सासपरथों के शिहार बा 
कयापक कप में प्रचमिक नहीं हो पाए हैं। देगा क्यों है? दिवार कक श 
इस तरह से विधार करने हे ही हम राल विभाजन की सीमाओं हो 
पाएँगे। ५५५ 
ओदिकास का सामकरण आचार्य शुक्ल मे 'दीरणाघाढास दिया पर 
#एल भाम रचनाओं की प्रवृत्ति के-प्रचुरता और प्रस्िड के आघार पर आशिक 
पर किया गया है। अन्य ज्यो भो नाम विद्नों ने अस्तुत किए हैं, उनमें मा 
पिद्व-सामत काल तथा चारण-ाल प्रषान है। आदिकास नामकरण तो आए 
पर मर्ी है। और बह साम आषायें शुकक ने भी किया है। आदिकात का यी 
के रण--साद्ितिवक प्रवृत्ति के आपार पर होना चाहिए। ऐसी बात व तो मिई 
नहीं... गहै कौर ने ही थारण में है। वर्ग विशेष के नामकरण मैं सार 
नहीं है। चाहे सिद्ध हो, ताभत हो या धारण हो-.. सभी नाम वर्ग विशेष के ऐो 
ही है। जिन रचनायों के आयटर पर वीरगाया कान फनजाण- पिन शशन 
जी बी) ४0, मे का 


॥॥॒ 


बढ कु > क "0 5 [ 
है 2 ५०7 दे? इतन। हैँ है [क रचनाओं का ६ आगे बडे 
गया है। इस तथ्य को छोड हैं और राजनीजिक दातिय के वश्थरिक्य मे दंधनातओं 
की सामग्री देखें तो वह शुक्तजी के दीरयायाकाल की प्रतीत होगी । आचाय॑ शुकत 
के इतिहास में जितनी रचनाव्यों का उल्तेकक इस काल के अन्तर्गत प्रधाम रूप मै 
हुआ है, उनको छोडकर अन्य रचनाओं को इस शुगर की रचनाओं के रूप मे अब 
भी ठीक से स्थापित किया नहीं जा सका है। इस सम्बन्ध में आचार्य हजारीप्रसाद 
टिकेदीजी ने हरी काम किया है। आजा हाझूत्त के -+- देवेदीजी कीं 





सुलना आगे प्रस्तुत कर रहा हूँ । यहाँ पर इतना ही फहना चाहता हूँ कि बाचाें 
हुक्ल के नायकझरण की सीमाओ को पहचानते हुए पुनविचार करें तो अब भी 
अन्य सामों की छुझ्तता में वीरगाथात्मक श्रवृत्ति को प्रघात मानना पड़ेगा और 
बीरयाथाकाल नाम उचित लगता है। बात इतनी ही है कि शुक्लजी के काल की 
सीमाओं को बदलना पड सकता है । 

रौतिकाल के लिए अलकार काल या अगारकाल जो नाम प्रस्तावित किये 
शये, उनकी तुलना में "रोति'--नामकरण मे व्याप्ति अधिक होते के कारण यही 
नाम प्रदलित है। सांघुनिक काल के सम्बन्ध भे ऊपर विस्तार से लिखा यया है| 

आचाये छुवल के नाभकरंणों मे साहित्य की विषय-वस्तु को ध्यान में रखा 
गया है। इस विषय-वस्तु को सामाजिक दया राजनतिक परिप्रेदय मे रखकर 
जनता की बदलती पित्तवृत्तियों को पहचानने का प्रयत्त युग के परिय्रेक््य में है। 
चाहे जिस काल का दामकरण हो, उक्त नामकरण को व्यापक फलक में रखकर 
परज्षा गया है। ऐसा करते समय महर्तवपूर्ण कवियो और उनकी रचनाओं को इन 
अज़करणी से अलग भी किया गषा--फुटकल खाते मे उन्हें रख दिया गया है। 
आचार्य शुक्त के इतिहास के पुटकल खाते, धामकरणों (काल विभाजव कह 
लीजिए) की सीमाओं को दतलाते हैं । अन्य विद्वानों ने जो भामकरण विकल्प मे 
किया है, उन्होंने फूटकल क्षाता खोला कहाँ है। फुटकल खाता खोलना स्वय अपने 
सिद्धान्त का कठोरता से पालन करने के समान है। शुक्लजी का सिद्धान्त अपनी 
जगह ठीक है ! साहित्येतिहास झेशन मे विर्मेम रूप मे सिद्धान्त पालन में सपल 
ही हुए हैं। घूम-फिरकर उन्हीं शापकरणी बी ओर दाद के इतिहासकार चले बाते 
हैं। घृवलजी के मामकरणों की सीमाएँ सभी शतलाते हैं किन्तु विकल्प में या 


नाम उतनी ही शक्ति के साथ आज भी सामने आए हैं, यह नहीं कहा जा 
सकक्‍ता। 


ण्ण्ण 


१ प्रम्पर्ण 
4. बीरगायाहाल । परम्परा और परस हि 


44 दो वरण्पराएं | 
आाश्विमीन गाहितय का तामररण माफ घुकत ने वीरटा शा भ्नें 
आजा हजारीप्रगाद दिवेदी एस बाप शी शामप्री पर दुर्नविषाए 
वीरगापबाप साम उचित नही सगा  दुछ नायर रेघ नदी ह ता का 
एस हो कह देते हैं। कासवाघी ताम है। प्रदुशियुसक ताम नहीँ [गे 
आधार्यों की परस्पराएँ अलग-अलग हैं। आचार घुक्त वी पार्क हे 
आधार्य हजारीपगाद दिवेदीजी की परम्यराअलग है। दोतों प क्ष्मी 
श्ञाभ पी आपार भ्रूत सामप्री वीरगायाक्तालीन| /आदिशसीन--मेंहिंत पाहवत 
मे निहित है । अादियाल मो प्रहचात में दोनों का पर्टिचय इस ख्ाति दैने 
कर रहा हूँ । 


42 दूसरी परम्पा को खोज 
डॉ० सामवरसिह की सन्‌ 982 ई० में 'दूसरी वरम्पर्यी की सोज कला 

प्रकाशित हुई है। दूसरी परम्परा की खोज करनेकले आाचारये हजारीप्रसाद दि 

जी हैं। प्रश्न होगा प्रथम पर+परा किसकी ? उत्तर स्पथ्ट है---आचायें 

शुकत की | डॉ० सामवर सिह लिखते हैं-- 
'द्विल्दी आलोचता की तात्कालिक परम्पश से टिवेदीजी वा सी 
सम्बन्ध नहीं है। उनकी पहली धुस्तक “सूर साहित्य' देखने से नदी 
लगता कि इसका सेखक घुकलजी की “अगरगीतस्वर' की भुमितरी 
परिचित हैं, जबकि वह पुस्तक 924 मे ही द्विवेदीजी के काझा में 
रहते निकल चुकी थी। हिन्दी साहित्य की भूमिका! “सुर साहित्य' की 
ही स्थापनाओ का ध्यापक पटमुमि पर विकास है, जिझमे फ्रसगवश 
सूर और जायसो के विधय मे घुक्‍लजी बी सान्यताओ के सहमतिपरक 
उल्लेख औौर स्वय आालोचक के रूप से धुकदजी के महत्त्व की स्वीडू ति 
के बावजूद उतकी सक्तित की उंदय-सम्बन्धी खारणा के विपरीत 


हि 


मान्यता रखी गई है। इसीक्रेम में 'कदीर' 'हिन्दी साहित्य की 
भूमिका' के ही एक अंग का विस्तृव विवेचन और विकास है जिसमे 
छुकलड़ी से मिन्‍त मुल्याकव अस्तुत किया हैं। निश्चय ही हिन्दी 
साहित्य का आदिकाल' 'मूमिका' के ही दूसरे अग का विस्तार है पर 
इसमे शुवतजी की वीरगाया सम्वस्धी मान्यता का स्पष्ट प्रत्यास्यान 
करते हुए कयाव%-झूढियो और काव्य रूपो के क्षेत्र में स्वेधा नई बातें 
सामने री गई हैं।”35 

यह लिखने के बाद डॉ० वामवरमिद परम्पराओं को अलगाते है। उनका 


बहना है कि आचार्य द्विवे री की परम्परा दूसरी ही टै-- 


इस विन्दत त्रम मे द्विवे रीजी जहाँ परम्परा से प्राप्त हिस्दी साहित्य 
के इतिहास के प्रानचित्र को बदलकर एक दूसरा पानचिध्र प्रस्तुत 
करते हैं, वहीं साहिस्य-गम्बस्धी एक नयी मान्यता भी सामने आती है + 
इस प्रकार एक मये इतिहास के साथ आलोचना वा एफ सया मान भी 
दृष्टियोचर होता है। कबीर वे साथ इतिहास की एक मिसन परपरा 
ही नही आती, साहित्य को जाँचने-प रखने का एक प्रतिमान भी प्रस्तुत 
होता है ।”ं 

डॉ नामथरविंह यह भी मानते हैं कि आचार्य द्विवेदी शुज्वोत्तर आलोचको 


की तरह धुतलजो से भात॑कित नही है-- 


“अपने समकालीत अन्य शुक्‍लोत्तर आलोचको की तरह द्िवेदी जी म 
तो बही शुक्नजी से आतकित हैं, भ प्रस्त --मुख्यत छ्ान्तितिकेतेत 
काल की कृतियों में । इस मायसे मे वे कबीर के समान हो सोभाग्य से 
दास्त्र-बचित थे। कवीर को हिन्दुओ का दास्त्र पढने वो नहीं मिला 
तो द्विवेदीजी वो हिन्दी आलोचना का थाक्त्र | एक बात और है 
जिप्तमें ने क्वीर से ज्यादा भाग्यशाली ये। वे अपने तिर्माण-काल मे 
भाशी से दूर रहे--धुतलजी आदि की छाद्ासे। इसलिए त उन्हें 
हिन्दी की यह महान परम्पदा विरासत में मिली, त इस परम्परा से 
सामखाह उत्तभने की कड़बाहट ही महसूस हुई ।/2६ 

सच तो यह है कि डॉ० तामवरधिंह का ध्यान आचार्य हजारीग्रसाद दिवेदी 


पर केन्द्रित हैं और ये यह प्रमाणित करता चाहते हैं कि बाचायें रामचर्द शुश्त का 
आतंक आधाय॑ ट्विवेरीजी पर नही है। ठीक है, माल लेते हैं। आचार्य रामचन्द्र 
छुपल की परम्परा को आतशित करनेवासी परम्परा गहना क्‍या है ? या इसमें 
आधार्य घुपल दा ऐविहासिर महत्व ह्वावित नही होता २ प्रारान्तर से अस्वीहति 
में स्दीवृति है। डॉ ० सामवर्रासह से राहयत होते हुए मैं यह मानने के लिए तैयार 


+-धान्ति निवेदन मे दूर रहते 
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हुए--आचार्य हजारीघ्रसाद ट्विवेदीजी ने जो कार्य किया, बह कु रा 
है। किन्तु शुक्तजी की परम्परा कया है ? यहअए ए शग हा 
43 झआारिकालीत साहित्य और आचार्य हजारौप्रसाद पिरेशे 
आदिकालीन साहित्य आचाये हजारीश्सार शी कै अधरा रे 5 
रहा है। इस काल के साहित्यिक अध्ययन ने दिदेगी जो ने बा 
है । वस्दुत कद ताम्तिनिकेवक जी देते है। डिश रो एप 
आयाम आदिकालीन साटिरय से प्राप्त हुआ है । आधिहाभी सारिप रह 
अरते-करते डिवेरीजी अपभ थे भाषाओं की रधताओ की मधरा शो भर 
अबीर हे सम्बन्ध में उनहा सघ्ययव आदिशतीत साहित्य को एम ४! 
द्ण्ही अरतुत है। अप शक परस्पश दिखी में बषाते है। अप 
सम्बस्ध में डुछ बहने से पूर्र टिरेगीजी की शारदवाएँ ही जिशाहै। 
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खसमग्र भारतीय साहित्य में द्विन्दी ही एकमात्र ऐसी भाषा है जिसमे 
आायों की रूढ़िप्रियता, कर्मेनिष्ठा के साथ-ही-साथ पूर्वी आार्ओों की 
अपदपप्रदणठा, विद्रोही दृत्ति और प्रेम-विष्ठा का मणि-ताचन योग हुआ 
है। इस दाठ को ठीक-ठीक व समझ पाने के कारण ही केवल ऊपरी 
बांतों को देखने वाले कभी इस भाव को मुसलमानों प्रभाव कह देते हैं । 


कभी-कभी विधारवान परण्डित भी ऐसी ऊटपर्टाग बातें कह जाते हैं जो 
भही कही जातो चाहिए वी ४? 


भाम ने लेते हुए भी आचायें शुक्ल को लक्ष्य मे रखते हुए ये पक्तियौँ लिखी 


गई हैं, यह बात स्पष्ट हो जाती है । ये कपन ऐसे हैं, जिनमे ऐतिहासिक जिन्तन हैं 
और तथ्यों को परखने तया देखने का अपना दृष्टिकोण है ) द्विवेदीजी की वीर- 
शायाकालीन--आदिफालीन कहू लीजिए--मान्यताओं पर आचार्य शुबल की 
आग्यताओं के सदर्भ मे ही डॉ रामविलास शर्मा ने विस्तार से विचार किया 


है)।१४ ढाल विभाजन के सदध में द्विवेदीओं के इतिहास-सेखन पर टिप्पणी करते 
हुए डॉ ० रामविलात हर्मा लिखते हूँ--- 


“जौ लोग शुक्लजी को विवेकपूर्ण न मानते हों, वे कृपया द्विवेदी नी के 
इतिहास का ढाँचा और विषयवस्तु देखें और इस बात पर विज्ञार करें 
कि द्िवेदीजी जैसे विद्वान ने ध्युक्लजी की ही व्यवस्था स्वीकार की है 
या नहीं। आदिकाल से तेकर छाबरावाद तक दवदेदीजी ने उन्ही 
धाराओं के हिसाब ते इतिहास लिखा है, जिनका विवेचन शुक्लजी ने 
किया था। एक अन्तर है । द्िविदोजी ने अपदिकास की तरह आधुनिक 
काल नाम सो रखा है सेक्नि मध्यकाल नाम छोद दिया है । आदि है 
और आधुनिक है तो मघ्य भी दोता चाहिए। उसे छोड़ते का कोई 
संगत कारण नहीं दिखाई देहा। इसके सिवा और थुगों मे जहाँ 
डिवेदीजी ने उन्ही साहित्यिक धाराओं और प्रवृत्तियो को मुर्य माना 
है जितकी चर्चा शुक्नजी ने की थी, वहां आदिवाल की भुझुय घारा 
उन्होंते स्पष्ट नही की । जैसे मष्यकाल मे--यह नाम न लेते हुए भी 
++उन्होंने भक्ति और रीतिकाब्यो की चर्चा की है, वैसे आदिकाल के 
अन्दर्षत ऐसा कोई शीर्षक नही दिया १३० 


महाँ पर मैं एक वात स्पष्टतापूर्वक कहना चाहता हूँ, आचार्य शुक्त्र ने ूपना 


इतिहास लेखन जितनों दृड़ता के साथ व्यत्रस्थित रूप देते हुए लिखा है, उतनी 


दुड़ता के साथ और व्यवस्थित रूप देठे हुए द्विवेदीजी ने नहीं लिखा है।आदि- 
7 बालीत साहित्य का अध्ययन उन्होने विस्तार से किया है और इस अध्ययन में भी 
दिवेदीजों का ध्याव तस्यात्यान पर ही अधिक रहा है। शान्तिनिकेतत के वातावरण 
से दिवेदीजी को आदिदालीद साहित्य ठया संत साहित्य की ओर आइष्ट किया 
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है। क्तीखहाप टाहु र के गाबसाप किविमोदत सै, मुहर 
ने पत्र के कारण जोर गत साहिएए, गिय ओर ताएसार्टिल 
शाहिएप ही ओर उगदा घ्याग गया है। एग मध्ययत ही बोर बेको 
हिवेरीओं के ध्यविकरय में सृटगारमश भावेण अपिर पा। बाल शक हिल 
शौपजा्ग करते के सिए दियश दिया । 'प्रापीत भारत के बदाला पक 
धोपरापँ है। इसी घोप कार्य वा सृझतारमक रूपए आाषमढ री मी हरादर्शत 
मूल में ग सो इतिहाग तिराने वी इच्छा रही और न समौका ही । मी ले 
मे द्िविदीजी को समीक्षामेशन भर इतिहाश-लेसन वी और मोह है हे 
नियस्पों भे सुजनारमक आवेग ही अधिक है। ऐसी स्थिति में हदिवेदीजी री प्ले 
बाये व्यवस्थित नहीं हो गएा है और न साहित्यनौखत स्यवस्धित छ्ञाहै रा 
यात सच है कि दिवेटीजी मे आउिपालीन हिल्दी साहित्य वा मध्य 2 
वरिप्रेश्य मे किया । यही यही अपभर झा और हिग्दी की निर्माणवालीन 
को गहराई से पद्दणाना । उनवी यह पचास आदिकालीत साहित्य 
वस्तु के विश्तेषण के वारण थदी है। जैसे आचार्य रामचस् शुरती हष्यावुगग रे 
में अधिक प्रदत्त नही हुए बैते हो टिवेदीजी भी अपना ध्याव तय 
अधिव नही रखते | उदाहरण बेः लिए पृथ्वीराजरासो वेः सबंध में उसके बल 
को देखें। पृथ्वीराजरासो की विपय-वस्तु का [काश्यी नागरी प्रचारिणी (री 
बाराणसी द्वारा प्रकादित सस्करण की विपय-वस्तु का] जिदनी गहराई ते के 
यन बिया, उतना दे उसकी प्रामाणिकता का अध्ययन नहीं करते | हसततिककि 
प्रतियो की छातबीन दविवेदीजी से कहा की है २ 'सक्ि 8 व्यीराजराधों“7 
हाई 8202९ है किग्तु बह उक्त सभा के बृहत्‌ उलरय के आधार पर 
आवरण कप में लिनेग कम भर तध्यासधाग कै कप मेक 
“पृथ्वीराज का दरबार चन्द बसद्वि यु 
भाषा का आदि ०2424 7 (आवदरबा 48४ 
अन्तिम कवि अधिक है और ट्व्न्दी का हि का मे मल कि इसे 
का काव्य अब जिस रूप मे पाया जाता है बह ह/ 880: ह 8३ नही है। 
इस ग्रष 5 इतनी प्क्षिप्त मात आ घुती हैं कि रूप मौलिक कह 
पिंक पदित इसे एकदम अप्रामा/णिक्ष और 5 भोभाजी जैसे ऐति/ 
हास मे पुरातत प्रबन्ध संग्रह के प्रकाशन के वाद से 22805 या 
झप से सिद्ध हो गई है कि चर्द का मूल काम्य बहुत-बु छ भण निदि 
अहूति का था और आज वह जिस रूपसे मिनक है यह बे 
अत्पत दिदृत झुप है 4/27 यह उरबा 
दिवेदी जी का सह बषत तष्यास्यान के रूप मे ही है। तथ्यानुसंधात में वे 
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अधिक प्रवृत्त नहीं हुए । आदिकालीन सामग्री का जितना गहन अध्ययन द्विवेदीजी 
ने किया है, उतना शुक्लजी ने नही किया। जो झुछ घुक्ल जी ने लिखा है, व्‌ 
इतिहास प्रथ में ही है। आदिकालीत साहित्य के किसी कवि पर उनको स्वतत्र 
थुस्तक नहीं है। द्विवेदीजी ने तो इस विषय पर पुस्वर्क लिखी हैं। पुसाझे भी 
सामाम्य सही--ध्योषपरक पुस्तकों हैं। फिर भी वे आदिकासीन साहित्य का 
नामकरण नही कर पाए। कारण यह है कि आदिकालीन साहित्य का सर्वेक्षण 
तो वे कर लेते हैं, सर्वेशूण के साथ-साथ विश्लेषण भी वे उत्तम रीति से 
करते हैं किन्तु अपनी अघीत सामग्री को व्यवस्थित तथा वेज्ञानिक रूप वे नहीं दे 
सके हैं। धोषपूर्ण सामग्री पर दिवेदीजी सांस्कृतिक टिप्पणियाँ उत्तम लिखते हैं। 
इस भामले भे उनका चिन्तव भौलिक है। उनका ऐतिहासिक चिस्तन काले की 
रेखाओं भे बैठता नहीं। शुक्तजी अपने ऐतिहासिक-चिन्तन मे द्विवेरीजी से 
अधिक वैशानिक हैं। द्विवेदीजी की माव प्रवणता शुदलजी मे नहीं है। शुक्ल जी ने 
देखा विद्यापति की रबनाएँ बीरगायात्मक नहीं है--तुरम्त उसे फुटकल खाते मे 
'डाल दिया । घुक्लेजी जितने निर्णयात्मक रूप में अपने कथनों को प्रस्तुत करते 
हैं, उतने दिवेदी जी नहीं करते। सक्षेप मे आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदीजी का 
महत्व इस माते है कि उन्होने आदिकरालीन साहित्य की रचनाओं का आन्तरिक 
ओर ध्यापक अध्ययन प्रस्तुत किया । यही नही, इस आधार पर अपने में एक नई 


ऐतिद्वासिऋ दृष्टि विक्षित की जिसने उनके ऐतिद्वासिक चिन्तन को सा्वभौमिक 
हूप दिया। 


44 आचाय॑ शुक्ल की परम्परा 


आधघाय॑ शुक्ल की परम्परा को स्पष्ट करना आवश्यक है। कारण यह है कि 

डिविदीजी की परम्परा दूसरी है--अत प्रथम परम्पण का प्रधत रह जाता है। 

इतनी बात तो स्पष्ट है और जिसे ढा० नामवरसिह ते भी स्वीकार किया है कि 

दूसरी परम्परा कबीर की है और प्रथम परम्परा तुलसी की है। स्पष्ट रूप से 
लिखा भी है-- 

“शुक्लजी के लीकषर्म के प्रतीक तुलसीदास हैं, द्वितेदीजी वे' कवीर । 

भक्ति के स्तर पर बहुत कुछ समान, ब्यवहार के स्तर पर एकदम 

विदेद्ध । थों स्दय तुलसी कबीर का बिता नाम लिये स्पष्ट विरोध 

करते हैं ओर शुक्पजी की इसमे सहमति है। द्विवेदीजी इस बात में 

सुलसीदाग्र से मी असहमत हैं और छुवलजी से भी | क्या यह विरोध 


न परम्परा भे शामिल्र है? यदि हाँ तो फिर विकास है या 
हाथ २४४. 
आर क पक क्‍ीयडत+ 


काका 
बह जक शयदप एटा कूद हर 


बाय शे हि 
“जो स्तेद बढ जटव के है हि. 4िकेवीरी दुशपरों 4347 ह्र्रि 
हल करी ढक हर, के बह डी झरजने हैं हि उप ह दर मपलर तट 
हें डारच रिया ते हो सका । विश्ेही शरीए का वएपर हि के 
और शातदबओ आए टुमभीडव हे वएएर इलिशा 
उभटवाती है । 75 न 
साच'पे छुश्प की वारपरा ही दिबदी थी मे झा हर कर्क! के 
कए है आए मे मुरे बोई़ माप मदों हितफाई डेड। मद बा 
भाधाएं धुत की पराग्परा को शेतिहातिक परदिवय मे हल दौष सै 
दपहि (दो बी रकराहट में आमने-्याअगे परम्पराओं को प्रस्दुत रु' शर्कारए 
है। सच्चाई पह है जि ह० रामहिलाग शर्मा हो 244 003 हम दत्त 
सिद्द यह शब मिशते है, ऐसा प्रतिव होता है ) शौ ७ रापवितास था। 

*) विरशत है) ियता है । ऐगा उरहोने लिया भी है-- शत 
“निइषप ही घुफलजी को इस क्रण्तिकारी दिराखत की स्गा ् 
भारी होती चादिए मौर तत्यरता से उम्तरी रण होनी चाहिए कक 

डॉ० रफमयिलास धर्मा ने दोनों ब्यरिवितवों बी ठुतता सतत साहिएप मे बस्तर 
की भूमिया के अस्तर्गत गे भी है । आचार्य ट्विवेदीजी के बयतों में जो वि 
भास मिलता है, उसे डॉ० रामविलास क्र्मा मे उदाहरण देते हुए स्पष्द कम 

“बहुत विस्तार में त जाते हुए सक्षीप में शह कहता चाहता हैं कि आवप ग्वि 

जी ने अपना काम सहज रूप मे जारी रखा या हयुरखजी का विदोध करता हे 

बैनाया--इस बात को निर्णय करना चाहिए । 


4, तुलसी को परम्परा 


आचार्य शुक्ल की परम्परा--तुलसी की परम्फ्रा है । इस ध्षष्य का उल्लेश 
ऊपर हो द्वी गया हैं। इस सम्बन्ध मे आग्रे पिस्हतर मे विच्यर करना है । वीरगाया 
काल के संदर्भ भरे और आचार्य इज्ल्रीप्रसाद डिवेदीजी को ध्यात मे रखते हुए 
यहाँ इतमा ही कहना अभिप्रेत है ईक ठुलसी की परम्परा का उपयोग आधा 
शुक्ल ते अपने लेखन में प्राय सर्वत्र क्रिया है ! बीरणायाकाल की रचनाओं की 
अध्ययन करने में या सतत साहित्य के अब्यक्त # भी चुलसौदास श्रच्छत्त रूप में 
विराजमान रहे हैं। हम शुक्लजी की परम्पदा पर, शुक्लजी की स्थपपनाओं वर 
विचार त कर केवर्ल वीस्मायाकालीन दथा सत सादित्य के सदभ्भ मे ही विचार 
क्र मे शो इस तरह से विचार करता 'वीरगायाकालीन! सस्णजी > >०७-+ - 9. 
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अपने बक्तस्थ मे शुक्‍लजी ने आदिकालीन सामग्री पर विचार करते समय-- 
मिश्नबन्धुओं की नामावत्री की 0 पुस्तकों का उल्लेख करते हुए - सब को खाते 
से काट दिया | वादते के आधार दिये । आचायें घुकल लोक साहित्य के अध्ययन मे 
भ्रवृत्त नही हुए। रहरुयवाद, गुह्य साधना, एवं नाथ योगियो के साहित्य को घुत- 
जी ने बहुत महत्व नहीं दिया। बपअ ध गाहित्य की प्रवृत्तियों को हिन्दी साह्त्यि 
की प्रवत्तियों से जोइने का प्रयास जेंमे द्विवेदी जी करते हैं, वह प्रयास भी घुक्लजी 
मे नहीं क्यिा!। ट्विवेदीजी तो मानते हैं-- 
“आधुनिक युग के आरम्भ होने के पहले हिन्दी कविता के प्रधानत 
छ अंग ये--डिंगल बवियोंबी वीरगाषाएँ, निर्गुणिया सन्‍्तो की 
वबाणियाँ, कृष्णभक्ित या रागानुगा भवितमांगं के साधको के पद, राम> 
भवित या वैधी अक्तिमार्भ के उपासको वी कवियाएँ, सूफी साघता से 
पुष्ट मुसलमान कवियों के दया ऐतिहासिक हिल्दू कवियों के रोमांस 
और रीतिकाय्य $ हू इल छहो. धाराओं की आलोचता अगर अलग- 
अछग करें तो देखेंगे कि ये छहों धाराएँ अपप्रझ्य फविता वा स्वाभा- 
विक विवाम है ।”४& 
आचार्य द्विवेदीजी “द्विन्दी साहित्य के इनिद्वास को सहज विकास रूप मे 
प्रस्दुत करना चाहते हैं। प्र श भाषा--दैशी भापा--हिंल्दी भाषा के विकास 
को वे इसी रूप में परसते भी हैं। उनकी विवेचना का मूल आधार, अपभ्र श 
साहित्य और आदिवालीन साहित्य है। श्रइन है आचार्य घुक्ल के इतिहास में इन 
अ्श्नों पर विचार हुआ है या नही ?ै और हुआ है तो किंग रूप मे २ 
शुब्लजी की परम्परा को सममने के लिए भवितिकालीम मान्यताओं को केन्द्र 
में रखकर थोरगायाकासीन सामग्री दो पीछे लोटकर देखना चाहिए । टीक 
इसी तरह आधाय॑ हजारीध्रमाद दिवैदीजी की परम्परा को स्पष्ट करने के लिए 
अपभ्र श-साहित्य और आदिवालीन साहित्य को केन्द्र भे रखकर बाद के 
साहित्य पर विचार करना घाहिए। आचार्य शुवल भा लेखत विद्रोही स्वरूप का 
नहीं है। ज्ञान की स्पष्टता उनमे अधिक है। अपनी बात की वे बडी सफाई और 
छाबत के गाथ बहना सुख जानते हैं। और दट्टी बात यह है कि विचारों की 
स्पध्टता भे लिए वे अपने कथनों को दोहराते रहते हैं। दोहराने रो पुम पुना 
महते दाखो प्रवृत्ति का दोष न मातशर बिचारों शी दढ़ता समझता चाहिए। 
«» ४» .'* दे रूप में है जो बास टोह महीं सगो-- बरी सफाई 
'फरयव हो जाएँगे। कारण ही दे देगे ! इस तरह से साफ याफ क हने 
4 हि थे औरों को भारी पहते हैं। आचार्य घुकल बासेसन 
है। डिवेदीशो गो एइनाओं को परकर आचार्य छुगलद ने 
में” 77 .# ३ : पड़इर लिखा है / एक 
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अभिदचि की ओर जाता ही है। यह ध्यान रहे कि सच्चा समीक्षक यही होता है 
जिसवी अपनी कोई साहित्यिक अभिषचि होती है। समो्तक का बाय साहित्यिक 
अभिष्दचि को विश्सित करना है ॥ जो रामीक्षक इस हार्य का दिर्वाह अपनी 
समीक्षाओं में नही रुर पाठा, उसरो समीक्षाओं से अपेक्षित बल भी नहीं होता। 
समौद्षक यदि अपनी समीक्षाओं में हटस्थ रहता है उसका प्रभाव पाठपों या 
थोताओ पर नहीं पडता । समीक्षक् को इस नाते कुछ सीमा तक पश्मपर होना 
पहुता है थ शिसे वह गलत समभता है, उसका विरोध करना पदता है। समीक्षाओं 
में बल निष्ठा और दिश्वास हे आता है। आचार्य रामचद दुक्ल वो समीक्षा में 
समीक्षक के गुण भिलते हैं। घुबलजी की साहित्यिक अभिदचि मवितवाल के 
प्रधान बवियों के आधार पर बनी है! छुषलओी दे गाध्य प्रतिमानों, समीक्षा के 
प्रतिमानों हथा मूल्यांबन के भ्रतिसानों पर भरत साहित्य बी छाप है। और फिर 
दुवलजो ते भवित साहित्य पर जो भी लिर वह भक्त बनकर नहीं सिल्ला है। जो 
भुछ सिखा है वह समीदाक के रुप में है, इतिहासकार के रूप में है और निवन्‍्ध- 
कार के रूप मे है और इस तरह इन रूपों मे उनता लेखन इतना प्रखर हो एया 
है कि हम उन्हें आचार्य कहने लगते हैं। शुर्लजी ने भवित-सा हित्य को साहित्यिक 
गरिमा और दीप्ति प्रदान की । घुकलजी की साहित्यिक अभिरुचि में सौन्दर्य 
बोध भी खोजना हो तो भक्ति साहित्य को द्वी आधार बनाना होगा। 


83 भ्रश्त कवि 


धुबलजी के समीक्षक रूप पर विचार करते समय प्रथम अवलोकनीय तथ्य 
यह है कि उन्होंने साहित्यिक कृतियों से सीधा साक्षात्कार विया है। साहित्य का 
अध्ययन करते बरते जिस कवि विद्येष १र उनकी दुष्टि ह्थिर दो गई, वह कवि 
सुश्षभी है। उनकी समीक्षाओं में 'ठुतसी समीक्षा के प्रतिमान के हूप में काम 
करता दिश्ललाई देता है। शुबलजी सूरदास के सम्बन्ध मे लिखते समय तुलसी को 
मूलते नहीं है। गोस्वामी हुलसीदास पर उनके द्वार लिखी हुई पुस्तक छोटी है 
जबकि जायमी पर उन्होंने अधिक लिखा है और श्रम से लिखा है किग्तु फिर भी 
उक्त लेखन में 'तुठगी उनके भप्ि्क में रहे हैं। हम तो यह अनुभव करते हैं कि 
ठुलसी के समस्त लेखन से जँसे राम केन्द्र मे रहे हैं, दीक उसी तरह शुक्लजी के 
मप्र लेखन मे 'तुलसी/ केर्द्र में रहे हैं। इस तरह घुलसी को भ्रतिमान मान लेने 
से उतकी समीक्षा प्रवल भी हुई और कुछ हृद तक दिर्वल भी। 


54 शुससोदास 


समीक्षात्मक पुस्तकों मे शुक्लजी की एक ही पुस्तक उनके जीवनकाल में 
प्रकाशित हुई है और वह है--'गौस्वामी हुलसीदाम' | इस पुस्तक के सशोषित 
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संस्करण के वकाव्य मे शुक्लजी लिखते हैं--. 
“इस पुस्तक के प्रथम सस्करण में गोस्वामीजी का जीवनचरित भी 
गो रूप मे सम्मिलित था । पर जीवन बृत्त संग्रह इस पुस्तक का 
उद्देश्य न होने के कारण इस सस्करण से “जीवन खड़' निकाल दिया 
गया है। अब पुस्तक अपने विश्ुुद्ध आधोवतात्मक रूप में पाठकों के 
सामने रखी जाती है। 
इन प्रक्तियों में घुकलजी के इस कथन प्रर घ्यात देगा चाहिए--“विशुद 
आलोचनात्मक' शुक्ल जी की और बोई पुस्तक विश्युद्ध आलोचवात्मक नहीं है । 
सूरदास तथा जायसी पर उसकी जो पुस्तकें प्रकाशित हैं, उन्हें हम विशुद्ध आतो- 
घतात्मक पुस्तक नही कह सरते । बात यह है कि स्वत त्र कवियों पर उनकी तीन 
पुस्तकें प्रकाशित हैं और वे कवि तुलसी, सूर तथा जायरी हैं । ये तीमो ही भवितर 
पाल के कवि है । कबीर छूट गये हैं। इस तीनो १ वियो की समीक्षाओं पर विधार 
करें तो धुक्तजी के समीक्षक व्यकितित्य का उदघाटन हो सकता है ! बात यह है 
कि हम इंग बात की खीज करें कि कवि तुतती, शुस्तेजी की समीक्षाओं मै 
प्रतिमाग के हप में किस तरह कार्य करते रहे हैं ? हम प्रकार तुलवात्मक रुप में 
विचार करने स्ें--अत्य कवियों की समीक्षाओं के साथ ही हम धुक्लजी के 
विश्ारों को जान भी सर गे 
सूरदास तथा जायमी दोतो कवियों पर घुकतजी ने तुलसी की अपेक्षा अधिक 
श्रम किया है। उनका यहें श्रम उसती सूरदास [आषार्य विश्वनाप प्रशाद मिश्र 
ड्वारा साम्पादित] पुष्तक तथा जायसी प्रवावली की भूमिका को देखने सै सदन 
ही में शात ही जाएंगा। जिम जि को छुस्ल जी 'बाहते रहे हैं, उस १८ 
उन्होने श्रम मही दिया । उसे हम श्रम कहेँ या कवि 7 सदन साक्षाररार कहें, 
यह एन उपत्यित होगा । हुतसी शुस्‍्लजी के ब्यकितत्व के - शुर्रती कै 
साहित्पिक व्यक्तित्व का कहिए--इतने सद्धज अगर हो गए हैं हि शुक्तजी को 
दुतती के लिए विशेष क्रम वी अधवश्याता हो नही रही। उसकी '"गोरवामी तुलधौ- 
दाग! पुस्तव पड़ जाएं तो यह बात स्पष्ट हो जाएगी / घुश्लजी बी शहुज सती 
पी इस पुस्तक में मिलेगी। इतती शद्ृज-छे वी में उनकी दूसरी पुस्पर नहीं हैं । 
सामारप कप में धुगत जी का सेहस बौदिर होता है। उसकी पुस्तकों को गस्भीर 
माता आता है। गोहासी दुषगीदास! पुस्तर समीर सही है । इग पुस्तक में वे 
सौदे वाटकों से जुरते हैं. और तुतसी हे प्रति उतक जो सर्पहश्यिष्र विषार है, उे 
वे शज रुप मे प्रस्द्रतक रते हैं। शो कवि उतरी साहिस्य समीक्षा का प्रतिमान 
रहता है, उसके सम्शप मे विशते समय वे बदुत सहज हो यदे हैं । 





5.5 जायसी 


तुलसी के वाद हमे सूरदास पर विचार करना चाहिए किन्तु सूरदास पर 
उनका लेखन [झुक्लजी की अपनो दृष्टि में ही] अपूर्ण है। इसलिए हमे जायसी 
पर पहले विचार करना चाहिए । जायमी पर उनकी भूमिका [जायसी ग्रथावली 
की भूमिका] पूर्ण है। उक्त ग्रथ उनके जीवनकाल में छपा भी है और उन्होंने 
उबत भ्रष के दूसरे सस्करण को ठीक कर छपवाया है। जायसी पर कुछ कहने से 
पूरे इस तथ्य को ओर ध्यान दिलादा आवश्यक समझता हैं कि शुक्लजी ने जिन 
तीन प्रधान कवियों पर अलग से लिखा है, उनके लिखने से पूर्व उन्होने उन 
कवियों की ग्रधावलियो का सम्पादन भी किया है। काशी सांगरी प्रचारिणी सभा 
को ओर “तुलसी प्रधावली” का सम्पादन हुआ है। इसके सम्पादक मण्डल में 
भगवामदीन और ब्रज रत्तदास के साथ-साथ आचाय॑ शुक्ल भी थे। टीऊ इसी 
तरह 'सूरतागर' के सम्पादत के लिए भी उतसे कहा गया था। उसे बे पूरा मही 
कर पाए। फिर भी भ्रमरगीत साई का सम्पादन उनका अपना है।। पूरे सूरसागर 
मा शम्पादन बाद में आचाय॑ सददुलारे वाजपेयी ने हो किया। जायसी ग्र घावती 
झा राम्पादन उनका अपना है। ग्रघावलियों के सम्पादत से किसी समीक्षक का 
कवि विशेष से सीधा साक्षाल्तार होता है। इस माध्यम से समीक्षक रचमाओ के 
बएद समीक्ष| की बोर अग्रसर होता है । तुलसी ग्र॑थावल्ी के सम्पादन मे छुजलजी 
के साथ और लोग थे किन्तु जायसी ग्र थादली का सम्पादम उवका अपना ही है। 
सम्पादन परिपूर्ण है और भूमिका भी पूरी है। शुक्लजी के समस्त लेखन में 
योजनाबद्ध लेखन यदि कोई परिपूर्ण रूप में है, तो बहू जायमी प्र धावली ही है। 
इसके बाद हम उनके दूसरे प्रसिद्धग्रध 'हिन्दो साहित्य का इतिहास' को स्थान दे 
सकते हैं। ममभीक्षा की दृष्टि से तो जायसी ग्रधावली--(मूमिया) को श्रपम 
स्थान देता घाहिए। यद्दा 'देना घराहिए' कहते समय “दुलसी' याद आ जाते हैं। 
५8 की समीक्षा में क्षोष-तत्य भी है। डॉ० नगेह इस सम्बन्ध से लिखते 
“क्या शुद्ध जालोचनां अनुपवात नही है २ यह प्रइन दूसरे ढग से भी 

रखा जा सकता है: कया उत्तम बालोचना अनिवार्यत उत्तम अनु- 

सपघान नहीं है ? अथवा बया उत्तम साहित्यिक अनुसघान अपनी घरम 

परिणति मे आलोचवा से भिन्‍न ही रहता है? साहित्यशास्त्र का 

विद्यार्षी होने के नाते मेरे पाय इसका एक ही उत्तर है और वह यह 

कि उत्तम आलौचना अनिवायंत्' उत्तम अनुसघान भी है और उत्तम 

साहित्यिक अनुसधान भी है और उत्तम साहित्यिक अनुसघान अपनी 

7 थरम परिणति में आलोचना से अभिन्‍नदो जाता है। हिन्दी में 
जायसी ग्रयावली की भूमिका उस्तम आलोचना का अस़दिघ प्रमाण 
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है भौर गाहिटिदग अनुसंधान जा भी र्ष उसे निशदय ही अर्यत 
उतरृष्ट उदाह्ण मानता हैं। यहाँ तो रच्पाधार भी बहयत पुष्ट है 

इसलिए विवाद के लिए अवशाश द मे है 0 
शॉ० मगेस्ट जायमी प्रंचावली गी भूमिका को उत्तम झ्लालोचता और उत्तम अनु- 
शंपान दोनो बा आदर्श योग साधते हैं। प्रइन यह है कि गया 'गोस्वरामी हुनसीदाम! 
पुरत३ 'उत्तम आ्ामोषना' गही है ? घुफ्चडी ने तो उसे विशुद्ध आलोचदातमह 
रूप बटा है। हम अनुभव ब रते हैं कि 'गोस्वामी तुलगीदाम' पुस्तक में अनुसंधान 
वा तरव गौण है। हम तो यह निर्णय देंगे कि समीक्षक के रुप में तु रतीदाग पर 
सिधी हुई उनकी पुर्तक उत्तम है। जायसी पर उनकी समीक्षा में शोष-तर्व 
उभरा है। यह टीक है कि इस शोषणत्व के साथ-साप आलसोघना का उत्तम 
शेयोग हो जाने के कारण जागशी की समीक्षा में तुलसी की अपेक्षा लेखन 
गाभीर हो गया है। तुलसी पर लिखते समय शुबलजी जितने सहज हैं या रहे हैं, 
उतने सहज दे जायभी पर लिखते समय नहीं रहे। प्रइत यह है कि जायमी वी ओर 
वे क्यो आदृष्ट हुए ? दो कारण हैं। एक तो यह कि तुलसी ने जिस भाषा मे राम 
अरितमानस लिखा, उसी भाषा मे जायसी ने पद््‌मावत लिखा। भाषा ममान है। 
द्वुपरा यह कि जिस ऐ ली में (दोहा-चौपाई) रामचरितपावस का सृजन हुआ है, 
उस्ती दौल्ली में पदूमावत का सृजन हुआ है, दोनो प्रवन्धकाव्य (तदनुसार महा- 
जा।य्य) हैं फिर यात॑ यह है कि जायसो की रचना रामचरितमादत्त से पहले की है 
बवितुलप्ी के प्रतिमान शुबलजी को जायसी मे भिले। काव्यभाषा, काब्यरूप तथा 
इौली तीनो भे साम्य दिखलाई दिया । ऐसा प्रतिमान उन्हें किसी दूसरे कवि मे मही 
मिला। तुलसी के काव्य-प्रशिमातों क। पारम्परिक विकास दिखेलाते के लिए 
(ठुलसोद्ास मे तो ये उस भ्रतिमान को परिपूर्ण मानते हैं) जायसी के अध्ययते की 
ओर वे आइष्ट हुए उनका यह भ्रार्क्षण अनुसधाता के रूप में हैं। एक जिज्ञामु के 
रूप मे है वस्तुत तुलसी के काब्य-प्रतिमानों का अनुसघान जायमी प्रथावली की 


भूमिका में है। शुवलडी ने लिखा है-- 
इसका (पदुमावत को) अध्ययन हिन्दी साहित्य की जामकारी के 


(लए कितना आवश्यक है, यह इसी से अनुभान ऊ़िसा जा सकता है 
कि इसी के ढांचे पर 34 वर्ष पीछे ग्रोस्वामी तुलसोदास ने अपने 
लोकप्रसिद्ध प्रथ 'रामचरितमादस' की रचना की । वही अवधी भाषा 
और घौपाई का क्रम दोनो में है, जो आसूयान-काथ्यों के लिए हिन्दी 
भे समवत पहले से चला आता रहा हो। कुछ दाब्द ऐसे हैं जिनका 
ब्रयौग जायसी और तुलसी को छोड और किसी कदि ने मही किया 
है। तुलसी की भाषा के स्वरूप को प्रूर्णदया सम्रभने के लिए जायसी 
डी भाषा का अध्ययन आवदयक है ४३ 


ठुलमी की महत्ता के उद्घाटन हेठु, जायती का अध्ययन अनुसस्वाता के झूप मे 
हुआ है। 


5 6. घूरदास 


सूरदास पर छुदलजी का लेखन अपूर्ण है। अपूर्ण, इस अर्थ में कि शुवतजी 
की अपनी दृष्टि भे बह पूर्ण नही है। सूरदास्ध पुस्तक उनके अपने जीवमकाल मे 
परी भी नहीं। नागरीप्रचारिणी सभा की ओर से 'सूरसागर' के सम्पादन का 
आर उनको सौंपा गया था। लिखा है .-- 
एक बार काशी की नागरी प्रचारिणी सभा मे शुबलजी के सूटसागर 
का सम्पादन करने का प्रस्ताव किया। उसे स्वीकार करके उन्होंने 
काम प्रारश्भ भी कर दिया। लेक्नि तोन-चार वर्ष बाद जब सभा 
ने जल्दी मचाई तब यह कहकर कि सूरसागर जैसे क्ल्िष्ट ग्रय को 
दे 940 के पहले न पूरा कर सकेंगे उन्होंने यह काम 935 से सभा 
की लौटा दिया। सभा ने रत्वाकरजी और अजमेरीजी से उसे बाद 
में पूरा कराया। इसके बाद शुक्लजी ने अपने काम को प्रचुर टीका- 
टिप्पणी और विस्तृत भूमिका के साथ सूरसागर का सम्पादन करके 
स्वतत्र॒सस्करण में प्रकाशित करने का निश्चय किया। तदनुसार 
]40 पृष्ठ भूमिका और 60 पदों की टिप्पणी छोड़कर 94। में वे 
स्वगें सिधारे।/!१ 
ये पवितर्यां श्री घन्द्रशेसर शुक्ल ने अपनी पुस्तक “रामभन्द्र शुक्ल' मे लिखी हैं। 
अमरगीतसार की भूमिका संवत्‌ 982 ई० की लिखी हुई है। भमरगीतसार के 
अक्तव्य में छुकलजी से लिखा है: --- 
“पौने सम 920 भें भ्रमरगीत के अच्छे पद घुनकर इकट्ठे किये और 
उन्हें प्रकाशित करने का आयोजन किया, पर कई कारणो से उस समय 
पुस्तक प्रकाशित न हो सकी। छपे फार्म कई बरसों तक पड़े रहे। 
इनने दिनों पीछे आज “भ्रमरगीतसार' सहृदय समाज के सामने रखा 
जाता है ३४० 
अमरगीत-सार की भूमिका आलोचनात्मक है। इस भूमिका को आचार्य विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र ने अपनी सम्पादित पुस्तक सूरदास” के अन्त मे रखा है। वहां इसका 
शीष॑क थानोचना है । उक्त सम्पादित पुस्तक के अन्य निवन्ध शोघपरक, ऐतिहा- 
सिक विकास को दिलललानेदाले और कुछ सीमा तक सैड्धान्तिक भी है। जायसी पर 
” छुकलजी ने अपना का्यें पूर्ण क्या, वेंसे सूरदास का कार्ये पूर्ण नही है। 'सूरदास' 
पुस्तक के द्वितीय सस्करण के अत में परिद्चिष्ट के अर्गत शुक्‍लजी की सूददास 
पर काम करने सम्बन्धी योजना भ्रकाशित है। उस योजना मे पाइटसू फार 
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डिस्वधनू (7०79 07 05८७०) के अंतर्गत श्रम से 0 पाइिटत्‌ दिये गये 
हैं। अन्त में टिप्पणी भी है।इस योजना के अनुसार काम हुआ तो नही किय 
सूरदास पर किन दृष्टियों से विचार करना चाहिए, यद्व बात स्पष्ट हो जाती है। 
उक्त परिश्ििष्ट मे और भी टिप्पणियाँ हैं। इन सव को देख जाने से हम यह हे 
सकते हैं कि सूरदास की ओर शुक्लजी का ध्यान अनुसत्धाता के रूप में गया है। 
काव्य के रूप में उनकी आलोचना (अ्रमरंगीत-सार की भूमिका) अलग है किला 
उसको लिखने के बाद भूमिका के अस्त मै उन्होने लिखा है -- 

“अभ्रमरगीत की भूमिका के रूप मे ही यहाँ सूर के सम्दत्ध में कुछ 

विचार सक्षेप्र में श्रकट किये गए है। आश्या है, विस्तृत आलोचना की 

अवसर भी कभी मिलेगा ।/5 
सूरदास के साथ ऐसा क्यो हुआ ? जायसी के साथ ऐसा क्यों मही हुआ ? इस पर 
हमे विचार करना चाहिए। जायसी पर योजनानुसार श्रमपूर्ण किया, सूरदास के 
प्रति चाहकर भी श्रम पूर्ण नही हुआ और योस्व्रामी तुलसीदास के लिए उतहोने 
ऐसा श्रम नही किया न ऐसी कोई योजना बसाई। 


5.7. हुतसी * प्रतिमान के रूप में 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि शुकबलजी की साहित्यिक अभिरुचि का 
भाधार ठुलमी है। जायसी तथा सूरदास पर काम करते समय शुक्लजी तुलसी को 
भूले नही है | तुलसी उनके मानस में है। तुलसी पर उन्होंने स्वतन्त्र रूप सेश्रम 
मे किया हो किन्तु जायसी और सूरदास पर काम करते समय तुलसी का उन्होंने 
आवश्य+तानुसार उल्लेख किया है। सूरदास की शैली तुलसी मे मिल जाती है 
और इसी तरह जायसी की भी । किन्तु तुलसी ने रामकथा को जितनी शैलियों में 
अभिव्यकत किया है, उतनी धैलियाँ मे सुरदास मे मिलती हैं न जायसी में । शुक्ल 
जी ने अनुभव किया कि तुलसी को ठीक तरह से पहचानने के लिए जायसी और 
सूरदास का अध्ययन मावश्यक है। जायशी के आधार पर वे पूर्व परम्परा को स्पष्ट 
करते हैं --भाषा (अवधी ), शंली (दोहा-चौपाई) तथा काव्यरूप (महाकाद्य-- 
प्रबन्ध काब्य कहिए) । एक हद तक काड्य वा बाह्य विधान [सूजमात्मक स्वरूप यु 
जायमी बी रचनाओ मे [तुलसी के गातस से मिलाएं तो] मिलता है। ठीक आंत- 
रिक विधान पर विचार करें--भक्ति पर विछार करने की बात कद्दिए--तो 
सूरदास में ये विधेषश जायसी की अपेक्षा अधिक है । सूरदास पर दिचार करते 
समय ध्यात भवित गी ओर जाता है--भजित के स्वरूप को पहचानने का प्रवहन 
होता है। ठीक इसी 6रद जायसी पर विचार करते समय ध्यान भाषा-शौै सी जाव्प 
अपनी और जाता है। घुकसनजो को सुतसीदात के काब्य-्पतिमान दोवों में ही 
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अलग-अलण स्तरो पर मिलते हैं। दोनों बो एक साथ [उत्तम सगोग के रूप मे] 
बे हुलसी में हो अनुभव करते हैं । 


58. इतिहात : समीक्षा एग्प के रूप सें 

समीक्षक के रूप में हमे आचार्य धुक्ल के 'हिन्दी साहित्य का इतिहास 
पुस्तक पर विचार झरना चाहिए । कारण यह है कि भद्दितर बात के सीन प्रधान 
कवियों को छोडकर अन्य दिया को समीक्षाएँ इतिह्ास-य्प मे हो लिएी हैं। गद्य 
थी समोक्षाएँ मी इतिहास मे ही हैं। उक्त प्रथ मे इतिहास त्तत्द अधिक है या 
ममीता के सत्तर अधिय हैं---इस सब तथ्यों पर विचार करता चाहे और उनका 
विवेचन दघा विश्लेषण करें त्षो हमारा निष्वर्ष प्राय, यह होगा कि उक्त ग्रध में 
समौक्षक के तस्प सदसे प्रबन हैं। आज उनके इतिहृस को सकारा जाता है, तो 
उनका झयरण 'शोप-पह अधिक है। इधर कई तथ्य प्रकाश में आए हैं, जिनके 
कारण इतिहास को अव पुराता माता जाने सगा है। सच तो यह है कि शुकवजी ने 
रवय 'शोध' की अधिक चिस्ता भी बहाँ की है रे नागरीप्रयारिणों सभा में छोज 
रिपोर्टों के रुप में जो सामग्री एकत्रित हो गई थी, उसी को उन्होंने अपने इतिद्वास 
का आधार बनाया है। फिर मिश्र वन्धुओ की सामग्री का उन्होंने पूर/-पूरा उपयोग 
बिया है। शिवर्धिद सरोज से भी उन्होंने बहुत से दष्य (विशेष रूप से रचनाओं के 
माम सन्‌-सवर्त्‌ आदि) स्वीकार कर लिए हैं। शोष की दृष्टि से तथ्यों पर उरहोंने 
पुनवरिचार बहुत कम किया है। हम तो यह बह सकते हैं कि शोष-कार्य जितना 
मिप्रबन्धुओ ने किया, उतना शुकत्त जी ने सही किया । घोष की दृष्टि से शुक्लजी 
मिथ्वस्धुओं से बहुत थागे नहीं है। किन्तु समीक्षा शी दृष्टि से विचार करें, तो 
मिथवस्धुओं से वे बदूत आये हैं । उनके इतिहास-प्रथ में समीक्षक का तश्व सबसे 
अषिक हैं। हम थों भी वह्ट सकते हैं कि शुवलजी के इविद्वास का आधार साहित्य 
समीक्षा है। शुवलजी ने 'साहित्यिक रचनाओं री पहचान बढ़ाई है और इस 
पहचान का आधार 'रा्टित्य-समीक्षा' है। 'बीरगाया काद', 'भवितकाल' तथा 
+रीलिकाल' का ताम$रण उतका अपता है। इस प्रकार के नामकरण मे साहित्यिक 
प्रदृत्तियों को प्रघादता दी दई है। फिसो विशेष कालसण्ड मे उन्होंने जिन रच- 
माओ को साहित्य के अन्तर्गत रखा, उतरी प्रवृत्तियों को पहचान फर युग-विश्ेप 
की औरत भ्रवृत्तियों का चयन किया और उठत श्रवृत्तियों के आधार पर बुग-विशेष 
का नामकरण फ्िया। यहाँ इस बात का ष्यात रखना चाहिए कि प्रदृत्ति वी 
बदचान मे “साहित्य समीक्षा प्रधान है। एक अर्थ मे झुक्लजी का हिन्दी साहित्य 
का इतिद्वाम--समीक्षा पघास ग्रथ है। उतत प्रय का मूल्य समीक्षात्मक रुप मे 
आज भी बारी है। उनते इतिहास का विरोध हो सकता है, क्षोष के कारण उतके 
द्वारा स्वीकृत तथ्यों को आज नारा जा सकता है किन्तु उनकी समीक्षाओं का 
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मसीह आन ही हब बबीदार काने है। औीरड/गाकाश की हकराओं हाडर 
विषधा सच अब स्वीफ क ही है और सुर्वजीजे भी बट वेट रहिये रर पु 
बह वि बाते है। धवावाटिंद रच शो को मेदर ही रहीएे शिए रिर 
पुल कासतता३ की प्छवाटपद बदु लियों को पहचागा। यदि इश टैप (ग्लिे 
गाणशों रखकर गूक्परी मे विचा ए हिया) कबीह7 होते है दा मत विए रत. 
मो मरे विर्भद को हरीरार करता होवा। आवडो रिशेष यदि इालाहैटी 
किरयों को सेइर है विरोप कर हरते है। आए उतहों पहले हों डाट ऐए/ 
होई मापति गटी । हिंदू दहि पुर बार माप उरदें रौदार कर सेते है.ही 
को आहत हक उगकी बाफ घातती बड्ेंगी। मपनी धमोश्ाओं में वे मडे ट्वत (8 
आज भी हिंगी कि पर रिचार करते समय, हम यह देशता बाद हैं हि 
की मे बवि-विरेय वे गस्यरप मे जया कट्दा है ? ढेसा करों है हारण उठी सर 
है। पर गमीशा 4प के रुप में वहूरदी धादिरप का इविहास' बाज भी म्स््यर 


है। 


5.9. शाहित्पिक इतिहाएं बताम शमीक्षा 
साहिरिएक इतिहास लितता एक अर्थ पे रामीक्षारणण' इठिष्टग लिशना है।जार्ए 
महू है हि साहिस्य गा इतिहास लिसने के लिए इतियों तथा हृठिकारों बा घर्गा 
करना पडेगा। सदर्ष साहितियेक विवेक के आधार पर हतियों वी पहुचात #रह 
करनी पड़ेगी । इस पहचान के याद ही सादित्य की परम्परा दिखताई जा सकेगी। 
इस नाते साहित्यिक इतिहास समीद्ाः प्रधान इतिहास हो ही जाता है। और फि् 
समीक्षा के प्रतिमातरी में इतिहासकार का अयोजन, साहित्यिक अभिरचि, साहित्य” 
गिद्वान्त आदि निह्चित रहते हैं। इन रूब का सयोग हो तभी तो इतिहास ठीक 
होगा। रेते वेलेक तथा आस्टित वारेन इस सम्बन्ध मे लिखते हैं-- 
“आलिपर एल्टन के विषय मे जिनके छह खण्डों मे लिसे गये सर्वे आफ 
इग्लिध लिटरेचर मे, जो पिछले कुछ वर्षों मे इग्लेंड के साहित्यिक 
इतिहाप्व की सबसे महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है, बडे दो दूक ढंग से मह 
स्वीकार किया थया है कि यह “वस्तुत एक समीक्षा है, एक आलोचना 
है” न कि इतिहास ।/*2 
इम रूप में तो हम भी आचार्य शुक्ल के साहित्यिक इतिहास को समीक्षात्मक 
इतिहास कह सकते हैं। हिन्दी साहित्य की यह महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। आचार्य 
शुक्ल के बाद में जो इतिहास लिखे जाने के प्रयत्व हुए उनमे “इतिहास तत्त्व को 
प्रधानता देने के प्रयत्न हुए हैं---इस प्रयत्व मे यह अनुभव किया गया कि यहें कार्य 
एक व्यवित द्वारा समव नही है अत सहयोगी योजना बताकर कास करना ठीक 
हो सकता है। किन्तु इसके कारण इतिहास मे तथ्यो को बदोर कर क्रम में ती रख 


दिया थया किन्तु समीक्षा का वह रूप जो आचार्य छुक्‍्ल के इतिहास में है, गायब 
हो गया। इतिहास और समीक्षा को अलगाने के प्रयत्न मे नतों इतिहास के 
सिद्धांत की--माहित्येतिहास के घिद्धान्द की कह्िए--रक्षा हो पाई और न 
समीक्षा ही हो सकी है। आचार्य शुक्ल का इतिहास इस तरह देखें तो अपने 
आपमें साहित्येनिहास का उत्तम आदर्श (१४००८) है $ 


5,0 हिन्दी समीक्षा का सत्व 


3 अक्तूबर से 2 नवम्बर 985 तक, हैदराबाद विश्वविद्यालय, हैदराबाद 
मे क्राचार्य रामचद छुवल समोष्ठी हुईं। उक्त सगोठी के एक सत्र का विषय “हिंदी 
समीक्षा का सत्य” रहा है। इस संगोष्ठी के अध्यक्ष डॉ० राममू्ति त्रिपाठी ने 
शुषलोत्तर समीक्षा के प्रतिमानों पर विचार करते हुए आचार्य शुवल की समीक्षा 
में हिन्दी समीक्षा के सत्व की पहचान का प्रयत्त क्रिया। डॉ० रामसूर्ति त्रिपाठी 
लिएदे हैं-- 

“जिस चतुर्मुल भण्डर से दीप्त अस्तदृ प्टि का प्रथम समीक्षक हिन्दी 
को आचार्य शुफ्ल के रूप में मिला वैसा चतुर्मुख गौर सतुलित 
व्यक्षितत्व पुन अच तक उद्दित नही हुआ दूसरे, छायावादी समीक्षा 
मे शुक्‍्ल-प्रतिमानों का स्वृत्र एकसा अकादय खण्डन नहीं हो पाया 
है। तीमरे, स्वय आचार्य वाजपेयी उनकी 75वीं वर्ष-प्रस्थि पर वक्तव्य 
देते हैं--'हिन्दी अनुशीलन शुक्लजी के अ्रभाव मे सुस्पष्ट स्वरूप प्रहण 
नहीं कर पाया और कुल मिलाकर एक विश्वुखल वस्तु बन गया 
है ॥78 
आचार्य शुक्ल के काव्य-प्रतिमान मे भक्ति-साहित्य की पीठिका को व्यक्त करते 
हुए नि््फर्षात्मक रूप मे उन्होंते लिखा है-- 
“भकित को ह्ोकमगरल परक साधनों में चतुष्पाद और सर्वोपरि 
मानते हुए भी भक्ति की अवधारणा मे वैष्णवाघाययों से अलग हट 
जाते हैं और कहते है--'धर्म की रसात्मक अनुभूति भक्ति है और 
ब्रह्म के संदेशा का व्यक्त रूप धर्म है। पह भवित उनके अनुसार अस्त - 
करण की सत्दमय प्राकृत बृत्ति है। इस प्रकार शुक्‍्लजी का यह मौलिक 
प्रस्थान जिसका मेररण्ड जीवन में मानंदता का चरितार्थता ही सब 
हुछ है--कंसे विवादास्पद हो सवता है ? उनका सत्व कैसे मदप्रम 
हो सकता है ? दूसरे उनकी समीक्षा का दूसरा पश्ष व्यावहारिक है-- 
जिसके दो रूप हैं--एक भूल्यांक्मात्मक और दूमरे ब्यास्यात्मक। 
मूह्यांक्नात्मक सभीक्षा एकनिए्ठ होने के कारण विवादास्पद हो 


>लजक-बा 


6. भवित आन्दोलन का सौंदयंशास्त्र 


पदित साहित्य ; सौन्दर्यशास्त्र का आधार 


चाय रामचन्द् शुक्ल का भवित-साहित्य से सम्बन्धित विवेचन, विश्लेषण 

ह्यॉकन अपने आप भे ऐतिहासिक होते हुए भी प्रासगिक है । धुक्तजी के 

अ्रत्तिमानो, समीक्षा के प्रतिमानों तथा मूल्याकत के प्रतिमातों पर भकिि- 

य की छाप है | घुबतजी वी साहित्यिक अभिरचि का आधार भकित-साहित्य 

गैर फिर शुतलजी ने भक्तित-साहित्य के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा है, वह 

बनकर महीं लिखा है ! जो कुछ लिखा है, वह समीक्षक के रूप मे है, इतिहास- 

के रूप मे है, निवन्धकार के रूप मे है व इन सव रूपों मे उतका लेखन इतता 

' है कि हम उन्हें आचायें कह सकते हैं। घुक्लजी ने भक्ति-साहित्य को साहि- 

- » « गरिणा और दीप्ति प्रदात की । छुक्लजी वी साहित्यिक अभिरचि मे सौंदये- 

बोध की खोज करनी ही दो तो हमें भक्ति-साहित्य से सम्बन्धित उनके लेखम को 
आंपार घताना होरए । ऐसा प्रयास यहाँ पर कर रहा हूँ । 


शुभा# ! (अपोध्यारार 674 वौत गा गा रब होदी। हर 
प्र रीधी (मपरोष्पारई 4|03)-9 ।क 
त्त 


>सांघन दे! समावना 
शोल को धुबलजी ने दवित तह (दर्द से जोड़ा है। जी पर्कितयों में पी 
हुक वर्ष मे परमों धर्म ' कह दिया है (नी 


मर! बाहुकर 
दील को धर्कि मे जोइते हुए शुबसजी क्षात्र धर्म की बात कहते हैं। कीत 


उसका 
>कर्मसौंदर्य वी द्ात्र-जीवन में जितने रूपए मे सभव है। उते 


झम्बन कऋरमे-सोन्द्य के इतने अधिक प्रकार के उत्कर्ष 
चढ़ सकते हैं.” से क्षात्र घर्मे के सौत्दये मे ज 
देण है वह अधिक व्यापक, अधिक ममस्पर्श और अधिक स्पष्ट 
मतुष्य की सम्पूर्ण रागात्मिका 4 गे 
विशुड वही सामच्ये है की 


35०22 6५ ध कै 
हि 


भक्ति आत्दो लन का सौंदर्यशास्त्र 63 


संक्षेप मे शील के साथ धर्म, क्षीत् के साथ कम, शील के साथ शक्ति---इन सवका 
सौन्दर्य जुड़ा हुआ है। 

6 4 शौल का सनोविज्ञात 

शुफ्लजी मे मनोबिकारो से सम्बन्धित जो निवन्ध सिद्चे हैं, उनमे 'शील' को 

किसी मनोविकार की पहचान का आधार माना गया है। यह मैं स्पष्ट कह दूं कि 
ये निबन्ध मनोविज्ञान से सम्बन्ध रखते हुए भी विशुद्ध रूप से मनो्॑शानिक नहीं 
है। इन्हे चाहे तो 'समाज-मतोविज्ञान--के निवन्ध कह सकते हैं। ऐसा कहने का 
कारण यह है कि 'मनोविकार'--के सामान्य स्वरूप का विवेचन शुवल जी ने किया 
है। अचेतन मन का विश्लेषण घुक्लजी ने नही किया है। मतोविकारी के विवेचन 
में व्यवित-विशेष को ध्यान मे नहीं रखा गया है। समाज के सदमे में व्यक्ति कों 
ध्यान मे रतकर व्यक्ति के मतोविकारों का--चेतन स्तर के ममोविकारों का>-- 
विवेचन शुबलजी करते हैं। ओर ऐसा करते समय मनोविकार को भाव का स्वरूप 
देते हुए अपना निवन्‍्ध लिखते हैं। यूं कहिए कि मनोविकारो से सम्बस्पित नित्रन्ध 
'भाव-दशा'--के निवस्ध हैं। मनुष्य-मात्र मे किसो भाव विशेष की जो सत्ता विद्य- 
भान रहती है, उसका उद्घाटन घुक्लजी करते हैं। और फिर ये भाव एक वही 
हैं। नाता प्रकार के भावों से मनुष्य-मात्र का हृदय आन्दोलित रहता है। इस 
आत्दोलनों को पहचानने का प्रयत्त शुक्लजी ने किया है और इसे वौद्धिक रूप मे 
ऐसे अभिव्यक्ति दी जिससे कि हम भाव-विदेष के सत्स्वरूप से परिचित हो जाते 
हैं। किसी भाव का अस्त -साक्षात्कार हो जाए तो हम उसके सौर्दय से भी परिचित 
दो जाते हैं। जहॉ-जहाँ ऐसे स्थल आए हैं, वहाँ-वहाँ घुक्लनजी भावुक हो यए हैं। 
शुक्तजी ऐसे स्थलो को या प्रसथो को “मर्मस्पर्शी--कहते हैं। ऐसा इसलिए कि 
इस प्रकार के प्रमयो में मतुष्य-सात्र का हृदय डूबता-गहराता रहता है। 


65 शोल भवित देः सदर्भ में 
दुबलजी ने 'भक्ति का विकासो--निबन्‍्ध लिखा है। आचार्ये विश्वताथ 
असाद मिश्र द्वारा सम्परादित पुस्तक 'सूरदाग'--पुस्तक में यह सकलित है। 78 
पृष्ठो का निवर्ध है। भविति-आन्दोलन का विवेचन इसमे है। भक्षित के दाशनिक 
पक्ष का, भवित के महत्व का तथा भक्ति के अलग-अलग रूपों का विवेचन धुक्ल 
जो ले विस्तार से किया है। इस निवन्ध मे 'शील' की व्याख्या, भक्ति के सदर्भ से 
डौ प्रस्तुत है। लिखा है--- 
“प्रसिद्ध मनोविश्ञान-वेत्ता शेड (50370) ने अपनी पुस्तक 'शीच का 
आपषार' (00024प0%॥ ० कशण्लंट) मे यह बच्छी तरह 
छिद्ध इ-र दिया है कि छील का सूल स्थान भावात्मक हृदय है, 


64 आ० रामचन्द् शुवल ; इतिहास और प्रमाण 
निश्चय्रात्मिका बुद्धि महीं  व्यतित की व्यवहार-पद्धति बब प्रहि्ष 
हो जाती है तव शील क्हल,ती है। जिस व्यवहार से दूसरे वो की 
प्रकार की पीडा या कष्ट न पहुंचे, जिस व्यवद्वार से रिसी वीपीझगा 
कष्ट दुर हो, जिस व्यवहार से लोगो के सुख व सत्तोप मे वृद्धि ही 
उत्तम घील या सुशीलता के अन्तर्गत मादा जाता है। ऐसा बवहर 
जब तक व्यवहार करनेवाले को रचिकर और आतत्दपद न होगा के 
तक वह प्रकृतिस्थ नही कहा जा सकता । कोई बात रचिकृरयां बतद- 
प्रद हृदय की होती है। भक्त हृदय को ही जगाता है। जगाने की पढ़ी 
बहुत सीधी है । भक्त भगवान के पालक, रक्षक और रजक एए बो 
जीवन के ऐसे स्थलों के भीतर रखकर दिखाता है जह्दाँ उसका सौंदय 
फूट पडता है। भगवान की अनन्त द्वकित और अपार सौट्दमम में उर्त 
अनन्त शील की जो मधुघारा प्रवाहित होती है वह प्रकृति को मधुर 
कर देती है । जब तक इस मघुघारा का सचार नही होता तव तक 
प्रकृति की कटुता नही जाती ।/58 

गीता की सम्यक्‌ दृष्टि का समर्थन करते हुए तथा भवित की महत्ता ज्ञातित करे 

हुए शुक्लजी लिखते हैं--. 

* गीता मे भगवान ने स्पष्ट कहा है कि किसी शुभ ग्रुण का--चाहै वह 
शील हो या सौन्दयं, चाहे शक्ति या पराक्रम हो, धाहे ज्ञान या बुर 
--जहाँ पूर्ण उत्कर्प दिखाई पड़े वहाँ मेरी विशेष कला समभता। 
इस विशेष कला के शम्मुख सिर भुकाना सच्ची भक्ति का एक आग 
है । इस सिर भुऊाने से भक्ति की अनत्यता में किसी प्रकार की बाधा 
नहीं पढ़ती । यह सिर भुकाना शरणागत की दीनता नही है | यद श्रद्धा 
और सम्मात का भाव है जिसका सबसे उत्तम आश्रय भवा को 
अदृभावधून्य हृदय है !/*१ 

भक्त की सम्पक््‌ दृष्टि और भक्तिसाग की सौन्दर्य-भावना का प्रिक्लेषण बरतें हुए 

शुक्ल जी बतलाते हैं-- 

'भकत की सम्य्‌ दृष्टि वही कही जा सकती है जिसने सामने अस्त- 
मुंध शील-साधना ओर बहिरमुख लोस्धर्म पालन के बीच तथा 'सांघां- 
रण-धरमं! भोौर “विरोष-धर्म' के बीच सामंजस्य स्पष्ट हो । हमारे 
भवितमार्गे बी सौन्दर्य-भावना से लोफधमे का सौरदर्य भी सम्मिल्तित 
है + इसी में उसके भीतर पड्ितों और विद्वानों की तिरदा, कर्मवीरों 
ओर सोक रक्षज्रों वी अवज्ञा, भपती सिद्धि और महत्ता मे श्रघाद की 
बेष्टर, उस बेष्टा गे बाघर' शामाजिर व्यवस्था मे विद्वेष की अवृत्ति 
नहीं पाई जाती । सोक्धमे वे साघ ही दटी सामगरय भारतीय पदठि 
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के भक्तों की एक ऐसी परहंचान है जो उन्हें विदेक्ी पद्धति के तिर्गुण 
भवतों से अलग करती है । यह भेद तुनसी, सूर, नन्‍्ददास, हितहरिवद् 
इत्यादि भक्तों की रचताओ को कबीर, दादू, मलूकदास इत्यादि की 
बातियो के साथ पिलाने से स्पष्ट हो जाता है ।/५० 
ये क्‍्यन अपने आप मे इतने स्पष्ट हैं कि इनसे ज्ञात होता है कि शुक्लजी ने भक्त 
के हृदय का दर्शन कर लिया है और भक्त भगवान्‌ के जिस सौन्दर्य का साक्षात्कार 
रत है, उस साक्षात्कार को स्थितियों से घुबलजो परिचित हैं 


6 6 शुदलजी का प्रिय चित्र : दडक बतचारो राम 
मैं शुवलजी के वैयक्तिक जीवन से एक उदाहरण देना चाहूेंगा । घस्द्रशेखर 
शुक्ल ने शुवलजी की जीवनी लिखी है। उसमे उन्होंने बतलाया है कि धुबलजी दो 
“दण्डकधनचा री राम का रूप अम्य समस्त रूपो से अधिक प्रिय था। राम के उस 
रूप में उनका मन रमता रहता था। उतकी दृष्टि में पुशषोत्तम का बह रूप था) 
इस सम्बन्ध में चन्द्रशस र शुक्ल ने लिखा है-- 
“दण्डक के राम के सीतासमारोपितवामभाग वाला रूप और 
सीतान्वेषणपरययण रूप दोवठो में उन्हें अलौकिक दावित, शील और 
सौर्दय मिलता था। 933 में अपनी कल्पना के अनुसार उतके इसी 
दूसरे रूप का एक सुन्दर चित्र अपने हाथ बनाकर उन्होने अपने धयना- 
यार मे टाग रखा था। नित्य सबेरे वे इसका दर्शन करते थे। यह चित्र 
अधूरा है। इसमे कुछ परिवर्तर करके आयल पेंदिंग बनवाना चाहते 
थे। लेकिन संकल्प पूरा होने से पहले दी उनरा स्वर्गवास हो गया | 
इसे उन्होंने एक दाक्षिणात्य चित्रकार से रगवाया था। घूल चित्र अपने 
हाथ पेंसिल से खौंचकर थे नित्य सवेरे उसे ठीक करके रगने के लिए 
दे देते ये । तीसरे पहर कालिज से लोटने पर रंगे हुए अश फो देखते 
ये। इस तरह दो महीने मे यह अर्धनिभित चित्र तेयार हुआ था। अब 
यह उनकी पुस्तकों के साथ उनके ज्येष्ठ पुत्र के यहाँ रखा है ।/१7 
इस चित्र के बनने को रोचक क्या चर्दरशेसर शुक्ल से आगे और विस्तार से लिखी 
है। पडिद केशवप्रसाद मिश्र छुक्‍लजी के अन्तरंग मित्र ये। शुक्लजी फी अभि- 
रुचियों से वे अच्छी तरह परिचित ये। बहते हैं 929 मे उन्होने अपने पड़ोस मे 
धूमनेवाले एक अधविध्षिप्त चित्रकार से शुक्‍्नजी का परिचय कराया। शुकलजी 
दला प्रेमी थे और स्वय चित्रकार भी थे । दे वित्रकार की कला से प्रसत्त हो गये । 
उसे उन्होंने अपने पास रख लिया । वह चित्रकार लगभग सेतीस महीने शुस्लजी के 
पास रह भी गया। दोनों वक्त वह भोजन शुक्लजी के पास ही करता था। 933 
में घुक्वजी ने देखा कि चित्रकार दुछ करता नही है, तो उससे काम सेना शुरू कर 


रद आ* राषबद सूरत : एतिदन हवस 
दिया एत दर जतरे आपडे लिए पद जी बा की। पूरी ने डुए लि ही 
ही। भार क गटीगे >े बाद में दाइराम हे विद बी बारी माई दो दिख 
दाद्ाघ बिन लहा। शुपतजी इस प्ररणाद बी स्वीकार गहीं दर हरे। रिएया 
हापव हो गया । धौर इस तरह एकता बित्र मपूरा एहू गण । परावजीने र्रेसि 
को पूर्ण परणा चाहा रिस्‍हु पूर्ण गही हो गरा। दे वित्र पूर्ण करते से पहने ही री 
ये । धुरतजी का गाहबर्प उस वित्रशार के साप सगमग तीत व गे डुटब से 
रहा। इस बीच जाते हुए बित्र बगापर रहिये भी थे। घुषपी ने उसे किवाइत 
शषा दष्ट्रणनचारी राग के बित्र धनाने बहा था। वह टालता रहा। बताती गौ 
विगाइ़वा । अस्त शुपतनी ने रवय पैंशिस हे दर्शबयनघारी राम श7 वि ६४ 
सप्णाह मे पेंसिल से सैंदार विया और रग देने का काम घित्रकार को दिया पहाँ 
गो छोडपर याही बा रथ का बाम रह गया और बाद में तो वह घता गया। 4ह 
सारा विवरण चख्दशेशर शुतल ने अपनी पुस्तक में दिया है! इस प्रधृग गो 
विस्तार देने का कारण शुरलजो मे सौस्दर्ययोप को स्पष्ट करता है। यहआतर 
बिहारी के निम्नलिखित दोद़े पा स्मरण दिलाता है-- 
लिसन बँठि जाकी सवी गहि महि गरव गरूर। 


भए म बेते जगत के चतुर घितेरे कूर ॥ 347॥॥ 
(बिहारी रलाकार) 


कारण यह है कि शुक्लजी स्वयं चित्रकार थे। अपनी योजना के अनुसार वि 
बताना चाहते थे। अपती योडता चित्रकार को बतलाई! चिंत्रतार निर्देशन के 
अनुसार चित्र बनाता बिगाडता रहा और अन्द तक चित्र शुबलजी की योजना के 
अनुभार नदीीं बने सका। अन्तव चित्रकार ने घुक्लजी से कहां कि आप ही 
बताइये ! विवश होकर अपनी मोजना से पेंसिल से चित्र तैयार करने में भी 
शुक्सजी को एक भप्ताह लग गया। बित्र बन जाने पर भी रणने का क्षाम उन्होंने 
चित्रकार को दिया, जिसे जित्रक्रार पूरी तरह का रग नहीं दे ग्राया। घुकलजी 
नियमित अपने कार्य से जब धर लोटते तो पहले चिक्र देखते। यह कम उतका 
यरसो चला ।वित्र अपूरा ही रहा और वे घल बसे । यह भारा असग बिहारी 
के दोहे को साभेकता प्रदान कर रहा है। शुक्लजी स्वय चित्रकार थे और चित्रकार 
जे भहायता भी ली ओर फिर भी चित्र थन नही सका। सौन्दर्य की जो छवि 

झुकतजी चित्र से अत करना चाहते थे, बह छवि अंत नक उनके मन में ही रह 

गई। उक्त छवि की कुछ पृवितयाँ अपनी कविता में अकित की हैं। पत्रितयाँ इस 


अक्ार हैं 7 पत दडदवन में प्रभु की कर-दंड-चड-घ्दनि भारी । 
सुतकर कभी हुए पे कवित सिर 


"हर शक का का पा कह व ५ 


बही दक्ति वह झलक उठी ककार सहित भयहारी। 

दहल उठा अन्याय उठी फिर मरठी जाति हमारी ॥ ४ 
शुवलजी के प्रकृति-प्रेम के सम्वन्ध में विस्तार से लिखना नही चाहूँगा। प्रकृति के 
सौन्दर्य पर शुकलजी ने दिल खोलकर लिखा है और ऐमे स्थलो पर वे अत्यधिक 
आवुक भी हो गये हैं। प्रकृति को आलम्वन॒ मानकर जिन कवियों मे प्रकृति का 
चित्रण किया उन कवियों की शुकलजी ने मुस्त-कठ से सराहना की है। द्विन्दी 
की तुलना पे सस्कृत कवियों का प्रकृति-चित्रण शुबलजी को अधिक प्रिय लगा। 
यह सब उन्होंने विस्तार से अपने निवन्ध “काव्य में प्राकृतिक दृश्य/--में लिखा 
भी है। मेघदूत में शुक्लजी ने सौंदर्य देखा है! वाल्मीकि रामायण की भी थे इस 
दृष्टि से सराहना करते हैं। शुक्लजी प्रकृति के सहज रूप के प्रेमी हैं। शुक्लजी के 
सौंदयंबोध को जासने के लिए उनके प्रकृति-प्रेम का विश्लेषण आवश्यक समभता 
हूँ। किस्तु प्रस्तुत लेख में यह विवेचन विषय मे बाह्य हो जाएगा अतः घलते ढंग 


से इस प्रकृति प्रेम को सानवीय प्रकृति से युवत कर मैं शुक्ल जी के सौंदर्यबोध को 
स्पष्ट करने का प्रयत्न करूँगा । 


67. शील काण्यक्षास्त्रीय प्रतिमान 


अगित-साहित्य मे छुबलजी ने सौंदर्ष का अनुभव किया है । इस झतुभव ने 
उम्हें साहित्पिक मूल्याकत के प्रतिमान दिये हैं। इस अनुभव से सम्बम्धित कुछ 
उदाहरण मैंने ऊपर दिये भी हैं। इनमे मैंने 'शील' को सौंदरयवोध का प्रतिमाव कहा 
है। शुक्तजी ने अपनी ओर से कोई शास्त्र मही लिखा। मे तो उन्होंने काव्य शास्त्र 
लिशा और न ही कोई सौंदयेशास्थ्र । इस पर भी उनका लेखन ऐसा है कि उन्हें 
भआाचायें मान लिया जाता है। कोई व्यवित सिद्धान्तों की पुस्तक लिखे या शास्त्र 
को धास्त्र के रूप से लिखे तो उसके श्ास्त्र-चेन्‍्तन पर विवेचन सरल हो जाता 
है। शुक्लजी मे ऐसा लिखा ही नही । घुवलजी अपने लेखन मे अधिक व्यावहारिक 
हैं। उनके ध्यावहारिक लेखद में उनका शास्त्र निहित रहता है। वे अपने शास्त्र 
का उपयोग पहले कर लेते हैं। ओर तब लिखते हैं अपने धास्त्र कौ समझाने के 
लिए--यों दहिए कि सिद्धात्त चर्चा के लिये--तिवम्ध लिक्षता, उन्हें सबसे 
डीक लगा। यों तो उतकी व्यावहारिक समीक्षाओं में भी सिद्धास्त-घर्चा मिल 
जाएंगी। यदि शुक्‍्तजी का सौंदयंधास्त्र लिसना पड़े तो यह सौंदयंशास्त्र उनके 
काव्यक्षास्त्रीय प्रतिमानो में द्वो मिलेगा। वस्तुत काव्यज्ञास्त्र को सौंदय्यंशास्त्र से 
अलगाया नही जा सकता । 

कण्थ्यशास्त्र भे शुकलडी को *रसवादी आचार्य --कहा गया है। साधारणी- 
करण से राम्यन्धित निवन्ध उनका उरकृष्ट निवन्ध है । यह अपने आप मे मौलिक 
अर अधिक व्यावहारिक है। साघारणीकरण का प्रतिमात क्या है? निश्चित ही 


न 
न 





हः अहक शबदकद एूक्‍ 7 हट ह6 ही वीलए 
अधपिहत दक्तह किक दैनते के रेद १ । है रो का शा वा डा च का लि? + 
पएठ है दस्चोद हचाओ बह वि््र हट है। दोहे वाहिर/विद शंधगरी 
दा भाषारीक सी है (६१ विस जाये ढ5 0 मोर ही वि, (223 
कबाकिटरिक समादेे है । शेई हह अन्चर भापिश। हो रो का हयर जी 
हज तह है।रटाद कही हो हहचा है। बह दास र की टिवति की, बचे 
पा ड़ शक हटा कपिकईे 'बन्‍क € रख शाहागर मे हटदर गा रो श 
दभ को को दो बद वी बड़ी हूँ। सवा कट दिंद' शप मे गुप्त डी जै जयुअत दिए 
कादए है भी गे बमद कादलप के जही होते और हैतसे दगदों है लिए ज्र्यूति 
देखा हि शारत्र है बोर बादागा हो गंदी है, तो राहत मपती और मे रगे डरे 
को (१ बगा री । शाइक्‍स्द को हब ही उसमे घराठे है और इटरा रहता है 
कह काइ्तराय में शीत इंविश्य महों होगा शी तर्ष फिएय $ बार पुरादी ही 
गाधारधोर रच बॉ दिकश्य प्रस्तुत करना पढ़ा और एगे उस्हीत मय बि* 
च्यराइकट्रा भी है। 


68 शोत भागद चरित्र का मापार 

धोस---जैगे शुशतनी हे कास्यशास्त्रीप प्रतिमात वा आपाए है, दीर बनी 
तरह धुपफजी को सो रप॑शारत्री के रूए मे जानता हो तो इसी प्रतिम्तात पर विष 
अरना पहेगा। धीख--कै मयोविज्ञान से धूकतजी परिचित हैं। मातबीय मारते 
की वहघान उत्होंते इगी संदर्भ में की है। यह पहचान तत्वचितक के रूप में की है। 
उसके इस रूप को जातने जी गीशियश सही की गई है। इस रूप में सह्वचितक के 
हूप में लिखते की उनकी (छा भी रहो हो | रसमीमाँसा--पुस्तक में इस वियय 
बी कच्ची सामग्री है। इस सामग्री को शुक्लजी व्यवस्यित रूप मही दे सके हैं। 
होते की आधार बताकर उन्होंने लेखब तो अस्य रूपों में अन्य-अन्‍्य पुत्तकों में 
किया है रिन्‍्तु जहाँ तक तत्वचितत का धश्न है, वह इसी पुस्तक में है। शुशलजी ने 
'प्रत्य्य बोष, अनुभूति और वेगयुकत अ्वृत्ति इन तीनो के गूढ़ सशलेप का नाम भाव 
बतलाया है! भाव का विवेषन साहित्य को केन्द्र मे रखकर किया गया है। इस 
दृष्टि से भाव की तीन द्शाएं बतलाई ग्रई हैं और वे हैं-- () भावदशा, (2) 
स्थायीदशा, और (3) घीलद्घा! श्षीलद्म का समूह शुक्ल जी ने बहुत बडा माना 
है। शीलदशा का उपयोग साहित्य मे --काब्य मे कहना चाहिए--किस तरह होता 
है, इस पर उन्होने विस्तार से लिखा है । शीलदशा का उत्कर्ष शुक्‍्लजी को प्रबन्ध 
काम्यों में दिखलाई दिया। विशेष रूप से भकति-साहित्य मे और उसमे भी 
रामचरितमामत्त मे । लिखा है-- 

“उच्च लक्ष्य रखनेवाले, मतुष्य की अकृति का सस्कार था निर्माण की 
संभर्थ्य रखतेवाले प्रवन्ध काव्य या साटक के चारित्र-चित्रण का आधार 


त आन्दौलने का सौंदर्यशास्त्र 69 


* आक्ष-दद्मा--ही है। रामायण मे राम की धीरता और ग्रभीरता, 
धक््मण की उप्रता भर असइनश्ील़ता, वडो के प्रति भरत की श्रद्धा- 
भक्ति इत्यादि का चित्रण मिम्न-भिन्‍्त अवसरों पर मिनन-मिन्‍्न 
व्यक्तियों के प्रति किए हुए अवसरों के मेल से हो हुआ हैं। मालम्बन 
का स्वरूप सघटित करने में उपादान स्वरूप होकर 'शीलदक्षा' 
रसोर्लत्ति में पूरा योग देती है। आधय वी दृष्टि जिस प्रकार झालवन 
के बाह्य रूप पर छाती है उत्ती प्रकार उमऊे आम्यंतर स्वरूप पर भी 
जाती है। इस आम्यतर-स्वरूप की योजना भिन्‍त-मिन्‍न दीलों से ही 
होती है। आलम्बन की रूप की घारणा से जिस जिस प्रकार वा ध्रय मे 
अश्रु, पुलक आदि अनुभाव प्रकट होते हैं उसी प्रकार उसकी शील की 
धारणा से भी | जिसमे शील को देख सुनकर इस प्रकार ये अनुभाव 
मे प्रकट हों गोस्वामी तुलसीदास उसे जड समझते हैं ।”५५ 

पक्चितयों के तुश्न्त बाद मे शुक्लजी ने गोस्वामीजी का विनयप्रश्निका का पद 
ने सीतापति सीलु सुभाउ, मोद न मन, तन पुलक, तयने जल, सो भर सेहर 
उ (पद संड्या 00) ६ निश्चित ही शुबलजी का धील-विवेधन का आधार 
ध्वामी तुलसीदास है। इस नाते भकिति-साहित्य घुब्लणी के मौन्दयंबोध का भी 
घार है। धील से सम्बन्धित मनोविज्ञान पर स्वतन्त्र रूप से विचार करने भी 
बश्यकता है ( मैं बिदय को समेटते हुए अति राक्तेप मे शील तथा सौंदर्य का 
खन्‍्घ बतलाकर शुक्लओ के सौंदयंब्रोष को स्पष्ट करना चाहूँगा। 
शील मानव चरित्र का आधार है। जो भाव भनुष्य-मात्र में प्रदृतिस्थ रहते 
और जिडकी सत्ता के कारण सानवीय ध्यवहार नाना रुपों मे होते रहते है, वे 
व क्षील के कारण हैं। भोल के कारण भावयोग हीता है और जिसे शुवगणो 
मंथोग तथा श्ञानयोग के समकक्ष मानते हैं। शुवदजी शी लन्‍्साथता के पक्षपाती 
और यद्ट साधना धीस के साक्षात्कार के बिना कँसे समझ है ? घील के 


क्षात्कार मे सौंदर्य का दर्शन होता है। इस नाते घील-साधना सॉश्यानुभव के 
मए आवश्यक मानना घाहिए। 


39, झीज करा उत्प्ष : पृष्षोसतम राम 
शील का उत्कपें पुरुषोत्तम राम मे देखा गया है। इस उत्कपे के स्थल राभ- 
वरितमानस में जगह-जमदू पर हैं। कुछ उदादरण आरम्ममेड्टी मैंने दे दिये 
हैं। राम के शीस को जब दुगरे पाप छपने मत में लाएंगे झौद इस तरह सन में 
_*+ से दे अपने निडी शीस मेः आधार पर राम के शीत को समभेंगे, थो यह 
ह्याधना होगा । भानवोम प्रति इसमें निर्मल होती है । अहमाव का 
पअभु रामचद् के कौर का साधात्कार होतो कैसे ? यह भद 


आ० रामबद्ध धुतत : द्ातद्वास आह 
सद्धानमतित के रूप में सक्रिय है। इसीसिए ध्ील-ाधना-खद्धा-मीतित है जाके 
ही शभव है। भवर्ों के: हुइ मे प्रभु बा दास इसी रूप में रहवा है। गिरी थे 
से रीभशर यदि हम गुरान४/ट है श्रशरित करते हैं या स्तुतिंगठ देखे 88 ] 
प्रवार के प्रशस्तिगान या स्वुविषाठ में जिस रूप का साक्षाल्गर वियां के 
और जिग रूपों और प्रसगों का उल्लेत होता है, वे सारे रूप सौंदयदिनत |] 
दिगयपत्रिका में जो प्रश्मस्ति गान है, वह सौंदर्य के सादालवार हे युक्त है। रह 
आध्यात्मिक प्राणी है और अध्यात्म के रूपनयुण सौंदर्य से युवत होते हैं। दर 
सगुण के पदापाती हैं क्योंकि वे सूरत रूप मे अध्यात्म को अनुभव करता चाही है 


गए 


670 शीत और सोंदय्यंबोध का प्रतिमात कं 
घुक्लजी का सौंदर्घवोष भवित-साहित्य पर आधारित है। अत* इसी हाई 
थओष को प्रतिमान मानकर उन्होंने अन्य कालो के कवियों तथा साहिह्यताएँ के 
मूल्याकत किया है । रीतिकाल के सम्बन्ध में तथा छायावाद तथा घुकतबी 
समकालीन अन्य साहित्यिक श्रवृत्तियों के सम्बन्ध में जो निर्णय युक्लओी के 7 
दिये गये हैं, उनमें शील ने साहित्यिक नैतिकता का वाना ग्रहण किया है। बे 
विद्वान्‌ शुबलजी के नीतिविधान से प्रसन्‍न नही हैं। वे इस अकार के मूल्य ४ 
अग्रासगरिक भी मानते हैं। प्रइत है क्या शुक्लजी का तीतिविधान बौद्धिक आह 
है * क्या इसमे मानवीय वित्तवृत्तियों की मासिक पहचान नहीं है? कषा शी 
को मानवीय प्रकृति का मूल आधार नही मानना चाहिए ? ये सब प्रशत ऐमे है 
जिनका उत्तर इस समय मैं ताकिक रूप में नही दे पारऊँगा। मैं तो कै 
साक्षात्कार की बात कर रहा हैँ और इस तरह से विचार करने पर मुझे अब्ुरग 
होता है कि शुक्लजी ने अपने साहित्यिक प्रतिमान को वौद्धिक दीप्ति के साई 
अभिव्यकित प्रदाम को है। यह उनकी अपनी निजी अभिरुचि का भ्रश्न भी है। 
अभिरुचि के बिना सौंदर्य की आप कंसे जानेंगे ? घुक्‍्लजी का सौंदर्यब्रोध वे दर्त 
भवित-साहित्य तक सीमित नही है । छुक्लजी ने रीतिसाहित्य मे भी सौंदयें देखा 
है, छायावाद के सौंदर्य से भी वै परिचित हैं। अपने इस परिचय को उन्होंति अर्भि- 
ध्यक्ति प्रदान की है। फिर भी यह सत्य है कि 'मनियत सबे राम के नाते” हैं! 
भक्ति साहित्य का प्रतिमान स्वत मौजूद रहा है । इसे आप शुकलजी की सीमा 
मानो या उत्कर्प सानो, यह मैं आप सब्र पर छोडता हैं। यो भी सौंदर्यवोध की 
अपनी गपनी सीपाएँ होती ही हैं। छुक्लजी फा सौंदर्यवोध 'शील' पर आधार्सित 


है। 





छाणए 


7. क्षितिज और अन्तराल के कवि 


7 क्षिति'ग ओर घतरात 


आचार्य रामघनद्र घुक्ल के इतिहास का काल फलक 050 सवत्‌ से 984 
सबत तक--लगमग 934 वर्षों तक--फैला हुआ है। इस काल फलक को स्थृूल 
रूप में चार भागों मे बाँट दिया गया है। इनमे प्रथम दो काल--बीरमाथा काल 
अर भवित कार---650 वर्षों के हैं। बौरंगराया काल 325 वर्षों का है और भक्ति 
काल भी 325 वर्षों का है / रीतिकाल 200 वर्षों का और सबसे कम काल आधु- 
निक काल का है--84 वर्ष मात्र। और फिर इन 84 वर्षों में तीत उत्पान द्वो गए हैं। 
हमारा भाषुनिक काल का अम्तराल कम है. किन्तु वीरगाषा काल का अन्तराल 
अधिक है। इतिहास में हम ज॑से-जँसे अतीत की ओर मुडते हैं-- अन्तराल बढ़ता 
जाता है, जैसे-जैसे आधुनिक की ओर आते जाते हैं अन्तराल घटता जाता है। बीर- 
गाया काल हिन्दी साहित्य के इतिहास के क्षितिज पर है| हमारे लिए वह प्राचीन 
है। भवितकाल को हम मध्यकाल मानते हैं। प्राघीन [जिसे आदिकाल भी कहा 
गया] और मध्यकाल मे भी अन्तराल है। आचार्य शुक्त के इतिद्ास मे काल- 
प्रवृत्ति में बहुत से कवि बैठे नहीं । ऐसे कवियों को अपने सिद्धात की रक्षा हेतु 
आचायें प्रवर ने फुटकल्ल खाते मे डाल दिया। ऐसे कथि इतिहास की घाराके 
कवि नही हैं। ऐसे कवियों पर--जिनकी ओर आधघार्य शुवल की दृष्टि भई तो है 
डिन्छु उनको उन्होंने अलगा दिया है, उन पर---गहाँ विचार कर रहा हूँ। 

प्राचीन छथा मध्यकालीन इतिहास पर जो काम करते हैं, वे जानते हैं कि 
काल के क्षितिजों को पकडना और बीच के अस्तरालो को पांदना बेडा जटिल 
कार्य है।ई० एच० कार ने इस सम्बन्ध मे लिखा है-- 

“'मुक्के लगता है कि आज भी प्राचीत तथा मष्यकालीन इतिहास का 

यह एक प्रमुख आाकर्ष ण है कि हस अवसर इस भ्रम के शिकार हो 

जाते हैं कि उस काल के तमाम तष्य हमारी पहुंच की परिधिमे 

सुविधापूर्वक प्राप्त हैं। ऐतिहासिक तथ्यों तथा द्रसरे सामााम्य तथ्यी 

के थीच नो खाई निरन्तर दनी रहदी है वद्ध हमारे दिमाप से गायब 
ला ५ जे 


”्े 
न्जश्छ 


आर शाप ध ह8: व ही हर 


ही कानों कै करोक है हड बात तेरे दर जी दौरे मै हप हरि 7 

है, वे हक हन लक #ब्ड है। “चीज हवा धारजीन 
अर ढाद कक्‍ाजिक डिक मै क१7 था; बबीज अएा धारा 
दकिज्त हो बुरओं मरर्तानों की भरीदी हैं। [रे ४ 
पते लोगो के, 907 है+ वृष 32] दजिशावकों एड बट? 
बजा देह है [६6॥ "३ हि दाढक है 

अह्पप दड़ है हि ध्ाधी। हएा पष्पद्ाभीन इतिहास में अहम !। 

काज वह इतिहास हो 4 गाहितिद इविहापको -चेतों ही अराणों गे १ 

हैं।इतिहश न शिविन और बराक शपष्ट होगेतो इटिटय डे पति हुए 

धारचा बरहती । 







प्निण्रे दी 





72. बोस्वाधाक्ात हिएरीसाहित्प शाशितिज 

दौरगापाक्षाप वे मर्वप। आफर्य श्रपर मे बुस ।2 रदताओं पर रिर 
हिंया । मुश्य प्रवुति बी रतापा की मा रर कास का नामधरश बौरदायाका 
किया। मजे शर बात यद हैडि इतिहास की गुर थारा मैं जिन रखताओं! 
रसह र मामकरण हिया, दे रपयाएँ सदिए हैं। और देशिए शित दो करियों' 
आन प॑ घुपल गे पुटरण शाते में झात दिया, वे दोगों ही शशि सदिग्प गहीं हैँ 
सदिग्प कवियों के आधार पर नामकरण और असदिग्प कवियों को खाते से बाह 
कर देना--यह कैसी बात है ?े वो रणाषा कायीत झ्षितिज के दो कवि हैं--(!, 
अप्रीर खुसरो, और (2) विद्यापति । 


73 अपोर खुसरो 

अमीर खुसरो हिन्दी साहित्य के दितिज का कवि है। खड़ी बोली से 
सम्बन्धित उम्त काल का और कोई कवि हमे नही मिलता । वस्तुत अमीर घुप्तरों 
जिस भाषा में लिख रहा या, वह हिन्दुई या हिन्ददी भाषा थी [खडी बोली-- 
नाम उस काल कप नही है] इस कवि के काव्य की उत्तम पहचान ही नहीं अपिठु 
भाषा के सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल की टिप्पणी बहुत उत्तम है। अमीर खुसरो के 
अन्य समकालीन उत्तर-दक्षिण के कवियों का परिचय घुक्लजी को मिला ही नही, 
यदि वे दकिखनी साहित्य से परिचित होते तो कुछ और लिखते । दक्खिनी साहित्य 
पर बाद मे राहुल जी ने काम किया ओर अब तो दक्खिनी साहित्य पर बहुत-सी 
पुस्तकें छप गई हैं। डॉ० वासुदेव निंह ने “हिन्दी साहित्य का उद॒भव काल' पुस्तक 
लिखी है। उक्त पुस्तक मे खडी बोली तथा दविखनी का हिन्दी स्राहित्य स्वत॒न्त्र 
अध्याय है ।५९ यह सब द्वोने पर भी दक्छिनी साहित्य वीरग्राथा काल से छुड नही 


सका है। 


तज ज। ६ अन्द कस के किले 
'4 दिद्वापति 


विद्यापति फुंटकल खाते मे दूसरा नाम है। अमीर छुमरो पश्चिमी द्िल्दी की 
गीमा है तो विद्यापति पूर्द की हिल्दी की सीमा है। विद्यापति की भाषा के सम्बन्ध 
प्र घिसते हुए हिन्दी भाषा के भोगोलिक प्रसार के सम्बन्ध में शुवलओ ने विद्या 
पति को भाषा को हिन्दी के अन्ठगंत मानते हुए लिखा है-- 
#सड़ो बोली, बागह्, , दर ज॑, राजस्थानी, कम्नोजी, वैरावारी, अवधी 
इस्मादि मे रूपो और प्रत्ययों का परस्पर इतना भेद होते हुए भी सब 
दिल्‍दी के अन्तर्गेत मानी जाती हैं। इतके दोलने वाले एक-दूसरे की 
बोली समझते हैँ ।***अत, जिस प्रकार हिन्दी साहित्य बोसलदेवरासो 
पर्द अपना अधिकार रखता है उसी प्रकाद विद्यापति की पदावली पर 
भी 67 
अमीर खुसरो की भाषा पर भी इस तरह की टिप्पणी मिलती है। अमीर 
खुसरों की भाषा का उल्लेख आगे कवीर के प्रसग मे तथा खड़ी घोली के इतिदास 
के प्रश्न॑ंग में अम्यत्र भी धुबल डी ने किया है। घूरदास की भाषा को देखकर जैसे 
सूर पूर्व श्रज भाषा सम्बरधी अनुमान लगाने लगते हैं, ठीक बंसे तो अनुमान नहीं 
करते किन्तु इत कठियों की काश्यभाषा पर घुक्ल जी का ध्याम गया है । अमी रखुसरों 
हो या विद्यापति--इन दोनो ही कवियों की विषय वस्तु [काव्य प्रवृत्ति] वा 
परिचय घुकल की ने दिया है। दोनो ही कवियों के उदाहरथ भी धुक्लजी ने दिये 
हैं। विधापति को कृष्ण भक्त कवि नहीं मानते। शत घारी बति कहना ही ठीक 
ममझा।। मेपिली मे विद्यापति से पहले कौन-सी परम्परा मिलती है या अमीर 
खुसरो से पूर्व खड़ी मोली की क्या परम्परा रही होगी ? थे प्रइन हमारे सामने 
हैं। ये दोनों ही कवि भाषाविद्ये- एक से अधिक भाषाएँ जानते थे और सिखते 
थे। अमीर छूसरो कृत 'खालिऊ यारी' व सम्पादन डॉ० श्रीराम शर्मा ने किया 
है। उक्त सम्पादन की भूमिका मे लिखा है-- 
“अमर थुसरो अनेक भाषायें जानते थे । तुर्की उतकी पितृभाषा थी 
और माँ सम्भवत हिन्दी बोलती थी। फारसी भी मातृ भाषा के 


समान थी। अरदी के ज्ञाता थे। सस्कृत से परिचय था। हिन्दी से 
सम्बन्धित कई बोलियों का ज्ञात या ।/9 


_ अमीर खुसरी के समय ही दक्षिण मे हिन्दवी पहुँच गई थी । दक्खिनी के साहित्य 
से आचाय॑ धुक्ज पदिचित्र नहीं थे । अत वे बुछ लिख नही परए। 


... जैसे अमीर खुमरों भाषाविद्‌ घा--वैसे ही विद्यापति संस्कृत, अपअंद्या, 
मेधिली भाषाओ का क्षाता था। 


या है। इनके नाम हैं---[. छीहल 2 ललालदास 3. कृपाराम 4. महापात्र नरहरि 
दीजत 5 नरोत्तमदास 6 आलम 7. महाराज टोडरमस 8. मद्टाराज बीसबल 
गग 0. मनोहर कवि )]. बलमद्र मिश्र 72. जमाल 3. केशवदास 4 
लशाय 5. रहीम 6 कादिर 7. मुबारक 8. घइनारमीदास [9 सेनापति 
) पुहुकर 20. सुन्दर 22 लालचन्द या सक्षोदय] 

ये मभी कवि भक्तिकाल के हैं। अन्तराल के कवि है। अमीर छुसतरो और 
द्यापति तो क्षितिज के कवि हैं। मे कवि ज्ञितिज के नही हैं। अन्तराल के कवि 
हने का कारण यह है कि भकित के मुुय प्रवाह मे बैठते नहीं हैं किन्तु इन कवियों 
है भी एक परम्परा है। केशव को ही सीजिए | वह बीरबाया काल में बैठाआ जा 
कता है, भवितकाल में भी और रीतिकाल भे भी । भक्तिकाल का कवि होने पर 
ती आगे-पीछे को परम्पराएँ उसमे एक भाय दुख तरह आवद हैं कि रमचंद्रिका 
खखने पर भी राम भकत कवियों मे उसे जगह नद्टी मिल सकी । शुक्लजी ते उसे 
दर कर दिया। ऐसे सभी कवि जो काल की मुरुष प्रवृत्ति से जुड़ते नहीं, किन्तु 
कर भी महत्वपूर्ण कवि हैँ--ऐसे कवियों की विशिष्ट पहचान शुक्लजी से दे दी 
[। भवितकाल के इस फूटक्ल कवियो की भो एक परम्परा है जो सस्कृत, प्राकृत, 
प्रपञ्न श होते हुए दिग्दी में आई है। वीरपाया काल के क्षित्रिज के कवियों में भी 
पूर्व परस्थरा को अपभ्र शव आदि के साथ पहचाना जा सकता है -विशेष रुप से 
विद्यापत्ति मे --किन्तु भवित॒काल में तो यह परम्परा अधिक स्पष्ट है। केशवदास 
तो ओरछा दरबार के कवि हैं किस्तु मक्विकाल के इन फुटकल कवियों मे अकबरी 
दरवार के और कवि आते हैं। अमीर सुसरो तथा विद्यापति भी दरबारी कवि 
थे। दरवबारी कवियों की दीर्प परम्परा पहले से चती आ रही है। रीतिकालीन 
<रवारी कवियों की परम्परा हिन्दी मे विद्यापति से चली आ रही है। इन संब 
कवियों पर अलग से विधार करने की आवश्यकता है। 
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समय हुआ जब सस्कृत काव्य सक्ष्यचुत दे विरए है 
की कविताओं में शरकृतिक दृदयों का वह पूक्म दर्णत नही सिर गे 
सम्कुत की प्राचीन कविताओ मे पाया जाता है। केशव के ये 
प्रवन्ध काव्यों का बनना एक प्रकार से बन्द ही ही का 
वीरगायाकाल तथा भवितिकाल के कवियों पर ही--पुठकल रियों के 
विचार हो रहा है। और आचार्य धुरत ने इन दोनो ही कावों है रसिगे हे ए' 
काव्य लिखने दाले खोजते रहे हैं। केशव तक बाचाये शुरुत को अरत्य काम 
परम्परा मिलती है। बया करें ? जो है उसके आधार पर हो हो हिशेर का 
है। वीरगाघा काल--सामकरण के निर्णेय मे सहिस्ध क्यों न हो-“मे तो 
काव्य । आधायें शुक्ल ते सुमातरासो, बीसलदेव रासों का कयातर तक एप 
में लिस दिया है। पृथ्वीराज रासो और अन्य काब्यों का विवेधत भी शशि है 
रिया है। रासो प्रम्थ भले ही बाद में रे गये हो पिन्ठु उनहाजंधातक पर 
चौहान के दास दा है। रघनाओ के ऐतिदातिश काल जो ही [सिर शोप 
भी] वीरगाया कास ने अनुसार मास लिया यया है। फुटरप वर्ति झ्री 
घुफुलजी के साहितय-विवेश से बेठे ही नहीं है। भर्तिष्ास में दुतगीगण गा ए५ 
प्रक्तित दाशा के बाद सूफी धाशा के कसियो बी और ध्यान जाते वा एश 
ग्रजरपात्यक रूप में लिखता भी है। प्रबन्‍्धारमर मेशाय हे बार एुतर जी के री 
दिवेश का एक आपार बह ति मित्रण ' भी है । प्रवस्पाटमक्त शेरात में को ९ 
हहिसी कशि ने या बह तिविकण उत्तम दिया है तो उसकी हणइता भुपररों 
मे को है प्रबाचाप्मर लेशत तो किया और पड ति-विषरण उत्तम हीं है तो रह 
भादाप में भी काफसाफ कट शिवा + पत्ती साहिरियक अजिबणि हैं जा 
शुश्वजी ते ररियों के धर्दस्थ ये नि्धेप दिदे। अपने मिर्नप को बौदित सापएँ 
गा इडिफ्राफ में कापय बी अबुलि बपताते कक जन्‍्यूए हे गाष शपूति हीं 
समर परहोने इरररभात्यक सेशाव को अधि #हब दिया, जियहे हि! 
शेजफे वाल 4२ # !7च मे । (रखतु करा इश्क तय मैलत को वार है बह 
के अरविंद व) एशचप इज हुई उपर ते टैलक कर पः वचुत कर मे वगी 
अर हर्ट है। दिल्टु मै ३+कन हो करता च?7 ह शक द विश बांध कै 
हा दुरवओं कस हु+टशोज अपुदज हपीपतक शा हज है। कहर फॉटियारी 
अब - ३९३७ ०कच जरों है, 7च३ ०43] 7१ ९ # #/स/ अं १7 है है 
दान री है हि हटस्टण को कारन े मकर ने खे इज वि" बढ़ है। अटच ूफ४ 
ये ऋत्ढ व कवर थे [व वें +7११॥ २१९ १९५९ 67०००4+$ ९४ पं 
को रेकविट ह टेट कि फिर है बैक #क टी ४२ कवड आन्‍ऋकटुएँ अक 
हार है। विबट कर बटन कब? और ल्‍क दा वककप्बस्तओ कु है? 
के पुर € हर २ लक के बॉजिर डी नो हरा कह विलबक है कप हू है। 
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के कवियों वी तरह हैं। उनकी साहित्यिक पहचान पूरी नहीं वत पाई है। शुक्ल 
जो की साहित्पिक अभिरचि वडी बलवान है। उनही उस अभिरुचि का विरोध 
हुआ है और हो रहा है किन्तु आज भी हम बनुभव करते हैं कि जो कवि उनकी 
अभिरुचि में नही बैठे, उन्हें अब तक साहित्य के इतिहास के मुख्य प्रवाह में नहीं 
जोड मके हैं । आज भी वै क्षितिज तथा अन्तराल के कब्रि ही हैं । 

4.9. आचाये शुक्ल का चयन 

साहित्यिक अभिरुचि के सम्बन्ध में सकेत मात्र के रूप में हो ऊपर लिखा है । 

इस वृत्ति के कारण रचताओ का चयन शुक्लजी ने बहुत सोच-समभकर किया है। 
कवियों की या रघनाओं की सूची बढ़ाने का आग्रह या प्रयत्त उतका रहा ही नहीं 
है। मिश्र-बन्धुओं की सूची -- अस्वार रूप मे---उनके सामने थी। विम्तु शुबलजी 
ने घयन मे अभिरुचि (साहित्य-विवेक) का ध्यान रखा है। फुटकल खाते के 
कवियों की सख्या पर उनका विद्येष ध्यान नही रहा है। दो-चार बढ जाए या घट 
जाए--इतिहाप्त के प्रवाह पर कोई खास प्रभाव पढने वाला नहीं है, यह बात वे 
अच्छी तरह जानते थे । फूटकल कवियों मे जो कवि आम्यानपरक लिखने वाले 
से, उनकी तालिका शुक्तजी ने अलग से दी है। यह विशेष चयन और उनके सवय 
में टिप्पणी वडी महत्त्वपूर्ण है। धीपक है--सूफी रचनाओ के अतिरिक्त भक्ति- 
काल के अन्य आश्यान बाब्य । ऐसे काख्यों को धुकलजी ने धर्गीकृत किया है--तीन 
भागों में थाँठ भी दिया है--() ऐतिहासिक पौराणिक (2) कल्पित और (3) 
भ्राह्मकप्ा ! ऐतिहासिक पौराणिक के अंस्त्गंत ओठ रचनाएँ हैं--) रामचरित 
मानण (तुलसी) 2 हरिषरित्र (लालदास); 3. रुकिमणी मगल (सरहरिं) 4 
शुविमणी मंगल (नद॒दास) 5 सुदामाचरित्र (नरोत्तमदास) 6. रामघन्द्िका 
(बेशव) 7. थीरसिहदेवचरित (केशव) और 8 वेलि किसने रुकमणी री (जोष- 
पुर के राजैह राजा प्रिधीराज) । कल्पित के अन्तर्गत 7 रचनामों का घसम्लेख 
हुआ है--) ढोला मारू रा दृहा (प्राचीन) 2. लब्मणसेत पद्मावती कथा 
(दामों कुबि) 3 सत्यवती क्या (ईश्वरदास) 4 माघवानन्द कामदकला 
(भालम) 5 रसरतन (पुहुकर कवि) 6 प्रदमिनी चरित्र (लालचन्द) कौर 7 
कतक मजरी (वाशीराभ) । आत्मकथा के अस्तर्गेत एक ही रचता दी है और वह 
है अधंक्यानक (बनारमीदास) । मह तालिका, तालिका मात्र नहीं है । ऊपर और 
मीये जो टिप्पणियाँ हैं, उससे लगता है झि इन रघनाओं वी पहचान के बाद ही 
उन्हें ताविका में जगह दी गई है। तालिका के तुरन्त बाद वी टिप्पणी इस प्रकार 


“ऊपर दो हुई सूची में 'दोचा मारू रा टूदा' और 'देलि शिसन इकमणी 


पर 
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री” राजस्थानी भाप में है। ढोला माह की पैदा पा 
बहुत प्रचलित है। दोहे बहुत पुराने हैं, मह दबाव उनकी रा 
जाती है। बहुत दिनों तक मुखाग्र ही रहने के गाए पर 
सुप्त ही गए थे, जिससे कथा की शूंखला दीच-मीच में रे ४४९ 
थी। इसी से सवत्‌ !68 के लगभग जैत कवि ठुशत तो 
बीच में चौपाइय्या रखकर ोड दी | दोहो की धापीतता मर 
इस बात से हो सकता है कि कबीर की साज़ियों मे होली 
बहुत से दोहे ज्यो के त्यो मिलते हैं। हि 
“ 'देलि किसन रकमिणो री! जोषपुर के राठौर सजवणी 
भिमानी पृष्वीराज की रचना है जिनर महाराधा शत की 
भरा पत्र लिखना असिद्ध है। रचना औढ़ भी है और 
इसमे श्रीकृष्ण और रुविमिणी के विवाह की कथा है ) 
पदमिनी चरित्र की भाषा राजस्थानी मिली है।“% 

इन फ्रक्तियों में रचनाओं की पहच्तान है। विशेष बात मह है कि 

कवियों का विवरण जहाँ समाप्त हुआ, वहाँ पर यह तालिका अलग से दो है 
तालिका मे सूफी कवियों के प्रबन्ध काव्य नही है किल्ठु अन्य क्भी--*! 
की घाराओं के और फूटकल के--आसख्यात काब्य हैं 4 रामघरित मत बे 
यीरचरित और रामचन्द्रिका भी हैं। यहाँ पर केशव की ठुलसी से अलगाप 
गया है ! यह तालिका धुक्ताजी के चयन को सूचित करती है । इश परी मे 
भवियों और रघलाओ का विदेचन (रामचरित सानस) और रामधद्िका ? 
सध्यस्यित कवियो का परिचय देते हुए पहले ही कर शिया गया है  प्रदाष 
लिखने मात्र से कवि को भरत नदी साना। अस्यथा शामघद्विका के आधा 
रामभक्त शकियों हे अस्तर्गरत रखत जए सरता थ7। कृष्यमकत कार्वियों हें ! 
बटत कम लिते हैं और जो लिये भी हैं, उन्हें टीक' टीक प्रदन्‍प काब्य पहुता " 
है कर भी आचाये छुकत ने केक्‍्स काव्यहफ पे आछार प्रद अपने तिर्णय 
रिए ( गूरदास तथा अस्य कष्णभकत कवियों के सम्वस्ध में सधोवित लिखे 
गुरदास पर मिलते समय तुलसी शराबर याद आते हैं। ऐगा तुघत्ी बे साप 
हुआ है । छुकसों वर (डछते सभ्य अम्य कडियो का उसल्मेश उस ढप से नहीं 
है । तुचगी में शभी प्रहार की काष्प धनिया बतसाते के गलिए अभ्य कवियों 
उतरी शेमियों हा शस्वेक शुक्त के के लिया है 7 मरकु / 


तता का अ' 


3.0 हुदडख कवियों का ऐविडालिश जूस्याक्क 
हरारे गाभने हरक यट है हि शुक्क जी के श्त कवियों को हुद्हुम ख* 
कण दिदा, डरा मुस्यादित रैिशटवि वि देश्य और के बरे ? पा हैसे कर 





35% हक कि: 





को इतिहास की मुख्य घारा से जोड़ता सम्भव नहीं है। इतिहास में उनकी पहचान 
“-परुमपरा में ठीक-दीक भूल्यांकम--आवश्यक है । और तो और केशवदास जैसे 
ऋषि का यह हान है । विद्यापति, रहीम जैसे कवि भी ऐसी पहचान वी प्रतीक्षा मे 
हैं दौर गया काल, रीतिदाल तथा आपशुनिझ काल के नामकरणों में कुछ दिवाद 
हुए हैं। किन्तु भवितकाल पर इस रूप में विवाद नहीं है। और भवितकाल में फूट- 


कल शवियों को सस्या अधिक है । इस कवियों वी ऐतिहासिक पहचान बने तो 
कैसे ? 


पता, इतिहास के प्रति भारतीप दृष्टिकोण 


इतिहास के प्रति भारतीय दृष्टिकोण के सम्बन्ध में ई० एच० डांस ने अपनी 

पुस्तक 'इतिहास , एक प्रवचना' के अम्तर्गत बहुत विस्तार से लिखा है। उनका 

कहना है--- 
“भारत के भम्वन्ध में तो अवस्था यह है कि भारत के इतिहास पर, 
कोई सम्तोपषज्ञनक ग्रस्थ किसी और साहित्य से उपलब्ध होने की ब/त 
दी षया स्वए भारतीय माहित्य में भी ऐसा ग्रस्थ उपलब्ध मही है ६ 
हिन्दुओं के अधिकाश श्रेष्ठ विचारकों की दृष्टि में इतिहास का कोई 
महृत्त्य और उपयोगिता ही नहीं रही है। उनके अनुमार इतिहास का 
कोई अध्तित्व ही नहीं है, एक दृष्टि से यह विचार वहुत कुछ मी है 
इतिद्दास तो एक भ्रम बौर छलमा है (इस हद तक शायद हो 
कोई पदिचरमी व्यक्ति सहमत होने को तैयार हो) ओर इसलिए वह 
एक निरषेंक वस्तु हे ।* 2 

और भी लिखा है-- 
“इतिहास का जो भाव और ताले परिवमी लोग मानते हैं, उस रूप 
में भारतीयों ने न तो अपना इतिद्वास वास्तव मे लिखा ही है और त 
उन कागजादो तथा आधारमूत सामग्री को सुरक्षित ही रखा है जिसके 
सद्दारे पश्चिमी विद्यन्‌ भारत का इतिहास अस्तुत कर सके। चीन में 
उसका कोई इतिहास तैयार नहीं है जिससे पश्चिमी जिज्ासु वी 
तुष्वि हो सके, परन्तु भारत मे उसका कोई इतिहास तैयार रूप में 
उपलब्ध न होने के साथ ही इनिहास तैयार करने की प्रवृत्ति पर यदि 
निषेध नहीं तो उसे अनुत्साहित करने की भावता मौजूद है ।/7 

और भी-- 

“यूरोप के झस्पर्स मे आने के पहले भारत का ऐसा इतिहास, जो 

पश्चिमी विद्वानों को सन्तोष दे सके, तैयार करने के लिए उपलब्ध 

सामग्री उसी कोटि की है जेसे कि होमर दी कविताएं---इससे अधिक 


£ टिजिटाविक अदधाएश! 
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करकप ऋ हि हैं कोई हेपप्ट और विकशृरवित हिएए दिको शिदआओे 
रिक्मा था रहता है? दियो ररस वितार करे तेइर दो हो पर भर 
जच्र नाम दैशए दो ट्रे दृए इशसत! टेविहा लि विध्स्द मंदी ऋहूपा 
शर्त! जश तक [ू[एं और उत्तर हे अपए-जलग शक्षय थे बपाए 
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जाएँगे तब तक इस प्रकार के विभाग का कोई अर्थ नही। इसी प्रकार 
चोडे-थोड़े अन्तर पर होतेवाले कुछ प्रसिद्ध कवियों के नाम पर, अनेक 
काल बाँघ चलने के पहले यह दिखाना आवश्यक है कि प्रत्येक काल- 
अवर्तेक कवि का यह प्रभाव उसके काल में होनेवाले सब कवियो में 
सामान्य रूपसे पाया जाता है। विभाग का कोई पुष्ट माघार होना 
चाहिए। रीतिदद ग्रन्यों की बहुत गहरी छाववीत और सूक्ष्म पर्या- 
लौघना करने पर आग्रे खलकर शायद विभाग का कोई आधार मिल 
जाएं, पर अभी मुझे नही मिला है।/7# 
सह सव लिखने पर भी *“रीतिवद्ध” शब्द का प्रयोग छुक्लजी ने कर दिया है। 
आचार्य छुवल ने केशव दास को रीतिकाल में नहीं रक्षा । इसके लिए उन्होंने कारण 
भी दिया है। केशवदास ते मवितकाल में बैठते हैं न रीतिकाल मे। उन्हें मक्तिकाल 
के फूटकल छाते मे जगह दी यई है। इस सम्बन्ध मे वे लिखते हैं-- 
“पर केशव के 50 या 60 यर्षे पीछे हिन्दी मे लक्षण-प्रषों की जो 
परम्परा चली बह केशव के मार्य पर तहीं चली। काव्य के स्वरूप के 
सम्बन्ध भे तो वह रस की प्रधानता मानने वाले काव्य-प्रकाश और 
साहित्य दर्पण के पक्ष पर रही और अलंकारों के निरूपण में उसने 
अधिकतर चरन्भधलोक और कुवलमानन्द का अनुमरण किया। इसीसे 
केशव के अलकार-लक्षण हिन्दी मे प्रचलित अलकार-सलक्षणों से नही 
मिलते । कैशव के अलकारों पर कविश्रिया और रस पर रफ्तिकप्रिया 
लिखी ।'/3० 
हि कि रीतिकाल के रीति-प्रथकार कवियों मे और केशवदास मे शुक्लजी भेद 
फरते हैं। 
8 2. रीति-प्रंथकार कवि 


बस्सुतः रीति-प्रधह्ार कवि ही रीतिकाल के प्रघान कवि हैं। इन कवियों ने 
रीतिबद रचनाएँ की हैं। ये आचायें और कवि दोनों ही हैं। इन्होंने जिस रीति 
का अनुगरण किया, उसके अन्तगंत प्रधान रूप से अलकार तथा रस सम्बन्पी प्रस्थ 
हैं। सस्कृत के रीति सम्प्रदाय से ये रीति-प्रत्य अलग हैं। कवि केशवदास को 
रीतिकाल मे न रखने का कारण यह है कि केशव ते अलकार सम्धदाय के-- 
भआामह, उद्मठ, दडी भादि प्राचीन आदायों का अनुसरण क्या । ऐसा रीतिकाल 
१3048 मे नही क्या। रीति-प्रथकार कवियों के सम्बन्ध मे शुक्‍्लजो 


“हिन्दी में सक्षण की परियाटी मे पड़नेबाले जो सैकड़ों कवि दुएं वे 
आचार्य कोटि में नहीं आ सकते। वे बास्तव में कवि ही थे। उनमे 
आआचापंत्व के गुण नहीं दे ।हा 
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चिन्तामणि से आरम्भ कर रसिक गोविन्द तक 57 कवियों का परिचय शुक्लरी ने 
'रीति-प्रन्यकार कवि'---प्रकरण 2, में दिया है। इन 57 कवियो में सभी के रोति- 
ग्रम्य मिलते ही हो, ऐसी बात नही है! इतनी बात अवश्य है कि इन कवियों ने 
ने रीतिबद्ध रचनाएं की हैं। अर्थात्‌ रीति-प्रन्थों के लक्षणों का अनुसरण करते हुए 
काव्य सृजन किया है । बिहारी ने कोई सक्षण-ग्रन्य मही लिखा किल्तु शुकलजी उसे 
रीति-प्रथो के प्रधान कबियो मे रखते हैँ । वे लिखते हैं-- 
“बिहारी ने यद्यपि लक्षण-प्रन्थ के रूप मे अपनी 'सतसई' नही लिखी 
है पर 'नख-सिख”, 'नाथिका भेद पटऋतु के अन्तर्गत उतके सब 
अआा गारी दोहे आ जाते हैं और कई टीकाकारो ने दोहों को दस प्रशाए 
साहित्यिक क्रम के साथ रखा भी है। जैसाकि कहा जा चुका है, दोहों 
को बनाते समय विहारी का घ्यात नक्षणों पर अवश्य था। इसीलिए 
हमने बिहारो को रीतिकाल के फुटकल कवियों में न रख उक्त का 
के प्रतिनिधि कवियों में ही रखा है //8$ 
शूकत्जी ने रीतिकाल का फुटकल खाता तो नही खोखा किन्तु ऊपर री 
परव्ितयों मे इस प्रकार की अवधारणा व्यक्त कर दी है। एक अरे में, इस गाते, 
रोतिकाल के अन्य कवि जो अलग प्रकरण हैं--वे सब रीतिकास के फुटक॒ल रवि 
बहे जाने चाहिए । जो भी हो हिसी-किसी रीति-प्रस्थकार कवि का कोई लक्षण 
ग्रन्ष ने भी मिला हो और यदि उसके काव्य मे रीति प्रन्षों का अनुसरण दितनाई 
देता हो तो तब भी उस्ते शुक्लजी ने रीति-प्रन्धकार कह दिया है। 
83 रोतिबद्ध और रोतिमुक्त 
आधाये रामघनद शुक्र के रीतिवद्ध घब्द के श्राधार पर ही बाद मे रीति 
मुकय तथा रीतिसिद्ध दज्शे का प्रयोग आधार्य विश्श्तायप्रसाद मित्र तपा भग्य 
विद्वानों ने रिया । आचार्य डिव्वनाथप्रसाद लिश्व रीति को शू गारशाल गहने हैं। 
हिम्दी साहिए्य का अतीत माग-2 में, शगारकास जझीपेक मेही लिका हुपा 
म्ितैया । इस श्ू गारकास का उपविभाजत आचघार्य विश्वताथग्रसाद मिथ ने इस 
प्रकार किया है--+२ 
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सामकरण में भेद करने पर भी उसके दोनों प्रधान भेदों मे रीतिवद्ध तथा 
रीतिपुतत नामकरणों मे 'रीति/--का प्रयोग होने के कारण रीतिकाल मामकरण 
उपयुक्त प्रतीत होता है। समवत इसीलिए श्यृगारकाल नाम अधिक प्रश्नलित नही 
हुआ और बाज भी रीतिकाल नाम ही प्रचलित है। डॉ० नयरेख्द्र द्वारा सम्पादित 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास' मे नथा साहित्येतिहासो में रीतिकाल नाम ही प्रच- 
लित है। डॉ० नरेन्द्र ढ्रा सम्पादित हिन्दी साहित्य का बुहत्‌ इतिहास (वष्ठ 
भाग), प्रत्थ में डॉ० अस्बाप्रसाद छुकल ने रीतिकाल के नामकरण के सम्बन्ध में 
अपना निष्कर्ष देते हुए लिखा है-- 
“मिश्नवन्धुओं भे अपने 'मिश्वबन्धु विनोद' मे रीतिकाल के लिए 'अल 
कृत काल नाम दिया है ।****** 'वीरगाथाकाल से लेकर गद्यकाल तक 
की रचनाएँ बहुत कुछ अलकारो से सुमज्जित रही हैं। इस आधार 
पर प्रत्येक काल 'अलकार काल' कहलाने का अधिकारी हो सकता 
है।'"****केशव को छोटकर अन्य बहुत से कवि ऐसे हैं जो 'रस' और 
+ध्वनि' को काव्य की आत्मा मानकर वडी सुल्दर काव्य रचना बर 
गये हैं। रस की दुष्टि से सतिराम और ध्वनि फी दृष्टि से बिहारी का 
नाम लिया जा सकता है। अत* 'अलइत बाल नाम हमारे विवेच्य 
काल (रीतिकाल) का पूरा प्रतिनिधित्व नही करता/8४ 
और पीछे हम देख चुके हैं कि आचाये रामचंन्द्र शुरुन ने ती केशव को भी रीति- 
काल मे नही रखा है। वस्तुतः केशव तो स्स्कृत के अलकार सम्प्रदाय के अधिक 
निकट पते हैं। अलकृत-काल नाम रखा जाना पडता तो बेशव को पहले स्थान 
देता पडता और घुक्लजी ने केशव को रीतिकाल से बाहर रखा है 
"यू गार बाल'--के सम्बन्ध में डॉ० अस्बाप्रसाद सुमत भागे लिछ्षते हैं--- 
“आुगार की प्रमुखता असदिग्प है एव बह स्वतम्त्र नहीं है, सर्वत्र रीतिं- 
बद्ध दी है। इस काल के समस्त कब्रियों को हूम दीन करों में दिभदते 
कर सकते हैं--(।) रीतिप्रन्यकार कवि,(2) रीतिदद्,, (3) रीति- 
मुबत कवि । हम देखते हैं कि रीति का प्रमाव प्रत्येक थर्ग के कवियों 
पर है । रीति झ्ब्द के दी ही अर्थ हैं। एक विश्विध्ट पदरचना भौर 
दूसरा लक्षणग्रन्थ । रीतिग्रन्वकार कवियों और रीतिवद्ध फवियों की 
कविताएँ तो किसी-त-किसी प्रकार लक्षबद्ध थी ही। रही रोतिमुक्त 
कवियों की बात, उनमें भी एक प्रकार की कदित्कपूर्ण पदरचनां का 
बेधिध्ट्य पाया जाता है। अत. हिस्दी के उत्तर मध्यकाल को रीठति- 
काल के नाम से अधिहित करना ही जधिक उपयुक्त है, अलकृत काल 
ओर श्यगाशकाल साम उसकी आस्तरिक प्रवृत्ति का डीक से प्रति- 
निधिरय नहीं करते ।"*86 


86 आय रामचच्दर घुवल : इतिहास और परसता 
तात्पयें यह कि आज भी आचार्य शुवल का सामकरण ही प्रद्तित है। 
आचार्य शुक्ल रीतिकालीन सामप्री के लिए मिश्रबन्धुओ पर निर्भर रहे है। 
वे इस काल के साहित्यिक अध्ययन में विशेष रुचि नहीं लेते। रीतिकशलीन साहि। 
के सम्बन्ध में शुल्लजी ने जो कुछ लिखा है, वह केवल उनके इतिहास वादी 
पुस्तक मे ही है । वे लिखते हैं--- 
“इस काल के (रीतिकाल के) क्यों के परिचयात्मक वृत्तोंकी 
छानबीन मे मैं अधिक नही प्रवृत्त हुआ हूँ क्योक्ति मेरा उद्देश्य अपने 
साहित्य के इतिहास का एक पक्का और व्यवस्थित ढाँचा खड़ा कजा 
था, न कि कवि-कीर्तन करना । अद कवियों के परिचयात्मक विवरण 
मैंने ध्राय' भिश्ववन्यु-विनोद से ही लिए हैं । कही-कही कुछ कवियों के 
विवरणो मे परिवर्द्धन और परिष्कार भी किया है, जँसे ठाकुर, दौत 
दयाज्गिरि, रामसहाय और रसिक गोबिंद के विवरणों मे। यदि हुए 
कवियों के नाम छूट गए या किसी कवि की किसी मिली हुई पु्तक 
का उल्लेख नही हुआ तो इससे मेरी कोई बडी उद्देश्य हानि नहीं हुई। 
इस काल के भीतर मैंने जितने कवि लिए हैं या जितने ग्रत्थों के राम 
दिए हैं उतने ही जरूरत से ज्यादा मालूम हो रहे हैं।”8९ 
और फिर णुक्लजी ने रीतिग्रन्यकार कवियो म 57 कवि तथ। रीतिकाल के अन्य 
कवियों मे 46 कवियों का परिचय दिया है । 


84 सामान्य परिचय 
रीपिकाल का समय शुक्लजी ने |700-900 संवत्‌ माना है। तदतुधार यह 
काल 643 ई० से 843 ई० के बीच का है । 643 ई० शाहुजहाँ बादशाह का 
घासनकाल है। तब से 843 ई० तक मुगलों का ही शासन चलता रहा है। समस्त 
मुगलकाल में मुगल बादशाह केन्द्र मे रहे है। रीतिग्रल्थों की परम्परा वितामगि 
त्रिपाठी से मानी है। रीतिग्रस्थो के रचयिता आधाये और कवि दोतों थे । शुकतजी 
के संस्कृत के आच!य॑ तथा रीतिकालीन हिन्दी आचार्य कवियों में भेद किया है। 
सस्कृत में काव्यशास्त्र केः जो आचार्य हुए वे हिन्दी के आचार्यों से भिन्‍्त है । गेशव 
मे सह्कृत के पूर्ववर्ती आचारयों का अनुसरण क्रिया। अपने समय के आघायों का 
हह्ी | विन्तु चितामणि गौर दाद के बवियो ने सस्कृत के परवर्ती आचायों को 
आधार मौता--सा दित्य दर्पण, काव्य प्रकाश आदि मो और उनसे भी भद्धलौक 
और कुबसयातन्द उनके विशेष आधार प्रन्य रहे हैं। इस नाते शुक्रलजी रीति- 
कालीन आचार्यों को आघायों 5 में नहीं रखते। वे उन्हें कविहूप थे स््री- 
बार करते हैं। द्वाचायंत्व की दृष्टि से कुछ उपलब्धियों का उल्लेख घुक्पजी ने 
डिया है किल्ठे वें इस बात को अधिक महत्त्व नहीं देते। रीतितरालीम आचार्य 
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कवियों के कविरूप की दे मुक्त कठ से प्रशसा करते हैं। लिखते है-- 
अइनू रीति-ग्रथो के कर्ता मावुक, सहृदय और निपुण कवि थे । उतका 
उद्देश्य कविता करना था, न कवि काव्यागो का झास्त्रीय पद्धति पर 
लनिरूपण करना। अतः उनके द्वारा बडा भारी कार्य यह हुमा कि 
रप्तो (विशेषतः श्र गारशस) भोर अलकारों के बहुत ही सरस और 
हुंदयग्राही उदाहरण अत्यन्त प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत हुए। ऐसे 
सरस और मनोहर उदाहरण सस्कृत के सारे लक्षण-प्रग्थों से चुनकर 
इकटठे करें तो भी उनकी इतती अधिक संख्या न होगी । बलकारो की 
अपेक्षा नायिका भेद की ओर अधिक मुकाव रहा । इससे श्गाररस 
के अन्तर्गत बहुत सुन्दर मुक्तक रचना हिन्दी में हुई है ।*? 

इस तरह से रीतिकालीग कवियों की विदेषताएँ बदलाते हुए भी उन्होने यह भी 

ह्वीकार किया कि आधार्यत्व के बन्धन के कारण कवियों को सकुचित क्षेत्र मे 

सिमटकर रह जाता पडा है। लिखा है-- 
“वह (कवियों की दृष्टि) एक प्रकार से बद्ध और परिचित सी हो 
गई उसका क्षेत्र सकुचित हो गरया। बाघाएं बधी हुई तालियों मे 
भ्रवाहित होने लगी जिससे अनुभव के बहुत से योचर और अग्ोचर 
विषय रससिकत होकर सामने आने से रह गए। दूसरी बात यह हुई 
कि कवियो की व्यक्ति-विद्येषता की अभिव्यक्ति का अवसर बहुत ही 
कम रह गया ।/88 

8.5 काब्प मापा 


रीतिकाज्ञीत कवियो की काब्य भाषा ब्रज थी । इस काव्य भाषा के विस्तार 
का--साद्दित्यिक भाषा के रूप मे विस्तार का--उल्लेख शुक्त॒जी ने क्या है। 
दासजी वी पक्तियाँ छद्ध,त करते हुए ब्रजभाषा के मिश्चित और विकसित रूप को 
स्वीकार किया है। अनेक कवियों से ब्रजमाषा को अपनाया और बह क्ाब्यभाषा 
के रुप में स्वीडृत रही है। फारमी भाषा के प्रभाव का उत्लेश्ष शुबलजी मे विशेष 
रूप से दरबारी पद्धति के--मुग़ल दरवार कहना घाहिए---कारण किया है । इसी 
संदर्भ मे आभ्रथदाता की अभिदचियों का उल्लेख भी वे कर देते हैं। शुक्लजी ने 
रीतिकाल के सम्बन्ध में जो भी लिखा है, बह अपनी जगह भाज भी ठीक है। 
उसको स्वीकार करते हुए जो नही लिखा, उसको लेकर उन पर दोपारोपण करते 
हैं। रौतिकाल की जो सीमा--सदत्‌ 900 या 843 ई० घुक्तजी ने गानी उससे 
भी विद्वान उनसे नाराज हैं) उन प्र यड़ दोषारोपण है कि उठके कारण ब्रज मापा 
को समय से पूवे अपने क्षेत्र मे सीमित मान लिया गया। ब्रजमापा और रीतिकाश 


दोनो के प्रति ही कहना चाहिए, घुक्लजी का रवेया डॉ० महेम्द्प्रतापर्सिह ने ठीफ 
नद्दीं माना । वे लिखते हैं-- 


कक हू? # श॒बघद एुक्‍्क : इन औ दारशा 
अली हत करी है फधत घातक दशा हों ६ हरभाजा! हा 77 
बवाट शटड बड़ा रहा है, हिन्दू हिंदी माहित है ऋतोषणों जा 
इिट'त भेतरो, शातहा आचार मरारीखताद टिवेरी टूर शर्षा 
ागबाड़ दृतव का दविरीधःरप ८ (वह शब्द ब० थी गारगएटी रा 
है) पुरिलयां मै हक गुद के है वि जा विरशृत काले में कोई इतर 
हट रखी है। सजी मा और गाटिए कात हे झदहार ने व्रदियोर 
शी आति से पी का काय रिएा है। छुरतरी मे धजरापा के डौदत- 
काण में ही बे इतिहास में गत ॥844 ई७ कै आया रीतिरस 
अपवा दे हभाषा का ध्य के श्विंदष होते डी पोस्टमार्टम रपट ही 
सलित्र बरहे रचवारारों भौर काश प्रेमियों को दिखा वर शिखण 
था कहर 
हो ० मटेदपापरिर गे कस बजभाया की ही बात नहीं करते अपितु रीविकात ड़ 
जवितां को श॒गारी कास्य धानरर उसका अदमूस्यत झरने का भी विशेष डरते 
मिशते हैं +- 
"धुक्तजी के अनैविहामिश बयानों शो ब्रह्म दाक॒य मालते वालों की 
ऐगी 'बुस' बुद्धि हुई हि हिस्दों बा इतिहास घुक्लजी की सास्पताओं के 
चक्र ब्यूद मे भभिमन्यु की तरह अपना मिर पीट रहा है। अग्रेजी 
भाधा मे सस्तारों से प्रभावित आलोचवता दृष्टि ही ब्रज॒भाषा एवं रीतिं- 
कालोन साहित्य की गयसे बड़ी शत्रु साबित्र हुई। यदि महावीरप्रसाई 
दिवेदी के नेतृत्व में इसे पत्र-पत्रियाओं से बहिष्डृत करने की पहल को 
गई थी, तो घुक्लजी ने अध्यापक आलोचको को यह बताकर ब्रेतवाश 
कर दिया कि यह काव्य श्र गारियता, विलासिता एवं ऐस्दियता आदि 
से सयुक्‍त होने के कारण भच्छे सस्कारो के भनुझूल नहीं है। फलत- 
उसके भ्रति उदासीनता एवं बेहखी थी ऐसी सक्रामक बीमारी लगी 
कि उसका जीवन भी दूभर हो गया ।/*१० 
आचार्य शुक्ल एर इस तरह के दोषारोपण किए गए हैं। इनका उत्तर देदा 
आवश्यक है।प्रथमत भाषा के सवध मे विचार करें। शुक्लजी को जित्मी सामग्री 
मिली, उसके आधार पर उन्होने इणिहास सिखा है । रीतिकाल मे ब्रजभाषा प्रघान 
काव्य भाषा थी, इस तथ्य को स्त्रीक्षार क्या गया है। इस समय खड़ी बोली के 
विविध रूप प्रचलित रहे हैं किन्ठु उससे भम्बन्धित सामग्री शुक्लजी के देखने मे 
नही आई | उदाहरण के लिए दक्षिण मे दक्खिनी मे साहित्य लिखा जा रहा था। 
दविखनी साहित्य का उत्कर्षफ्राल रीतिकाल ही है ! दक्खिनी की रचनाएँ शुक्लजी 
को ज्ञात होती और हिन्दी के भोयोलिक विस्तार से सम्बन्धित सामग्री उन्हें 
मिलती दो सभवत वे और प्रकार से लिखठे। इसी तरह यदि रीतिकालीन 
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आहित्य 4९ विघार करें तो प्रपम माठ तो यह ध्यान मे रखनी चाहिए कि घुक्तजी 
इतिहास और समीक्षा एक साथ लिश रहे हैं! इतिद्वास के साथ स्थाय करें तो 
धमीक्षा मलत हो जाती है और समीक्षा के सांप न्याय बरें तो इतिहास दलत ही 
जएर। है ( रूगत॒र है बहुत से विदान शुक्लजी की समीक्षा से तो सहमत हैं किन्तु 
इतिहास से सहमत नहीं हैं। ऐसी बात रोविकात्र के सम्वन्ध में अधिक हो गई है 


86 केशव ओर भूषण 


हम॑ भूषण कवि पर विचार करें ) इसी तरह केशवदास पर विचार करें तो 
इतिहास तथा समीक्षा के अस्तर को स्पष्ट करना आासान हो जाएगा। केशवदास 
को शुवलजी ने भवितवाल के फूटकल कवियों मे रखा। शुवलजी एक बार णों 
पिद्धान्त बना लेते हैं, फिर वे उसका पालन करने गा प्रयत्न करते हैं। बेशवदास 
सबत्‌ १700 से 7900 सवत्‌ के दीच आते ही वही फिर उन्हें रीनिकाल में कैसे 
रखें ? काल की दृष्टि से गलत हो जाएगा। बेशव का काल तो महिंत काल मैं 
बैठता है डिम्तु वे भक्त भी नहीं है। ऐसी स्थिति भे शुक्नजी ने पही टीक समका 
कि कात की प्रधान प्रवृत्ति म--एठिद्ास मे प्रदृत्ति का निदर्शन करता आवदयक 
दै--थदि कवि म बैठे और यदि वह कवि उसी काल का कवि है, तो उसे अलगाने 
के लिए फुटकल खाता खोल दें। हम देखते हैं कि शुक्लजी के बाद में जो इतिहास 
लिखे गये हैं, वे फूटकल छाता खोलना पसन्द नहीं करते । फूटफल खाता घोलते 
का यह अय॑ नहीं कि उसके अम्तगेत जो कवि आता है, वह कवि महत्त्वपूर्ण महीं ! 
इतिद्वास की प्रधान प्रवृत्ति मे नहीं बैठा इसलिए उसे फूटकल खाते में रखा गया । 
वबया शुब्तजी ले विद्यापति जैसे कवि को फुटकल खाते में नही रखा २े श्रगार के 
जाय दी९ का भेल विद्यापति भें नहीं था। वीरगाथात्मक प्रवृत्ति को शुकलजी से 
अधान भागा | घसर विधापति जेसे कवियो के लिए अलग खाता खोलना पड़ा । अब 
इसमें केश्वदास भी आ गये। ये रोतिकाल के कालक्षण्ड में मही बेठे । यह तो एक 
बात हुई। दुसरी बात वह कि रीतिकाल के रीतिग्रधकारों से केशव का भेद शुलल 
जो मे बतज्षा दिया जिसको मैं पुन: दोहराना नहीं चाहता। इसी तरह भूषण पर 
विचार करें। भूषण को शुरल जी ने दीतिप्रथकार कवियों के अन्तर्गत स्थास 
दिया | वे क्या करते ? भूषण ने शिवराज भूषण अलकार निरूपण ग्रथ लिखा था। 
बहू लक्षणग्रथ ही था । रीठिग्रयकार कवियों भे जगह देगा आवश्यक था। इतिहास 
मे प्रवृत्ति के अनुसार विदेचन करना था उसमें उसे ठीक जमह मिल यई। किन्तु 
प्रश्न मह है कि क्या भूषण को हम रीठिग्रथकार के रूप में जानते हैं? महीं। कवि 
भूषण की भाहित्यिक प्रवृत्ति अलग है ओर उसका साहित्य के इतिहास मे विदोष 
उल्लेख होता चाहिए घा । धुक्लजी ते इतिहास बी रक्षा फी। इतिद्वास के अपने 
छाद्दान्त को रक्षा की भोर उस दृष्टि से वे आाज भी ठीक हैं। मदद तो इतिहास फी 
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बात हुई। समीक्षा की दृष्टि से देखें तो उन्होने अपनी समझ से छोटे से छोटे कवि 
के प्रति न्याय किया है ! क्या शुक्लजी से केशव के सम्बन्ध में या भूषण के सम्दस 
में जो कुछ लिखा है, उसको समीक्षक स्वीकार करते हैं या नही ? भूषण की शुकत 
जी ने मुक्त कठ से भ्रशसा की है । उसकी काव्य-अवृत्ति के अलगाव का उल्लेख भी 
उन्होने किया है। समीक्षा के रूप मे शुक्लजी भूषण के प्रति उचित न्याय वरते हैं। 
किन्तु इतिहास को क्‍या करें ?भुषण अन्तत" रीतिग्रथकार कवि ही ठहरे। इसलिए 
लिखने वाले को अपने सिद्धान्त के प्रति दृढ रहता पडता है और इसमे बह एुछ 
निमंम हो भी जाता है। 

हम अनुभव करते हैं कि शुकलजी की समीक्षाएँ--कवियो के प्रति मूल्यांकन 
के रूप में लिखी गई टिप्पणिया--भुल्याकन की दृष्टि ते महत्वपूर्ण मानी गई हैं। 
उनके सूल्याकन की घाक आज तक कायम है। उतका विरोध करने वाले उत्तरी 
इस शक्ति से आज भी आमक्रान्त हैं। साहित्येतिहास में समीक्षा को इतिहास ते 
प्रवश-छप देवा साघारण बात नही है। इसके लिए दृढ़ व्यक्तित्व की आवश्यकता 
होती है । विद्वान यदि शुक्लजी के साहित्येतिहास को समीक्षात्मक इतिहास कहता 
चाहे तो कह लें । इसमें शुवलजी का क्या बिगडनेवाला है ? 


87. कावय्य-प्रदृत्ति 

शुक्लजी ने रीतिकाल की प्रधान प्रवृत्ति '>यगाररस” को स्वीडार किया। अस्य 
प्रवृत्तियों को उन्होंने गोण मानकर अलग दिया। फिर इस प्रवृत्ति के साथ साई 
रीतिग्रथकार को अलग क्िया। कविगण लिखते तो रीठिग्रध रहे किन्तु इतनी 
काव्यप्रवृत्ति श्ट गार की रही है। इसमें कही भी गलत नहीं है। शुक्लजी के 
इतिहास में इसी सिद्धान्त का पालन किया है और इसमे जो कविंगण बैठे उसी 
आधार बनाकर शुक्लजी ने 'रीतिग्रथंकार'--प्रकरण अलग कर दिया। गया इस 
प्रत॒रण मे श्य गार के अतिरिकत अन्‍य प्रवृत्ति के कदि नहीं आए ? आए हैं गिस्तु 
वे रीतिग्रषवार के अन्तर्गत पैठ जाते हैं। इतिहास की दृष्टि से वे सद को एक वेटे 
में रख देते हैं और समीक्षा लिखते समय उग़को अलगा देते हैं। बिहारी के सबंध 
में भी ऐसा जिया गया है। विद्वारी ने सो रीतिप्रथ लिखता मही था किर ऐसा क्यो 
रिया गया । उत्तर शुकतजी ने दे दिया है। ऊपर मैंते इस शम्यस्थ में लिए भी 
दिया है । 
इतिटास वी दृष्टि गे श्रषान प्रवृत्ति 'रीति-प्रथ” सिसते की और बराब्यरे 
डिपय में दृष्टि प्रधान प्रवृत्ति “ये गार रस! की । शुपलजी था यह तिर्णय आज भी 
स्वोहत है। “यू गार रस“ न रमराजटर से घुरुरती परिवित सही हैं, ठेगी बात 
महीं | वे उसको उतती टीड जड़ देते भी हैं। बिस्‍्तायाि भाष 3, के मोम और 
अजि' निबरप का अन्तिम अनुभ्देद देखें तो क्षाव हो जाएगा कि उ्ा भारुम्म हो 


जा 


रमराज है --प् गारस्स के महत्त्व को जानते हुए मी शुक्लदी ने रीतिकामीन 
शाहित्य के प्रति जो निर्णय दिया उससे म्यू गररस से रुचि रखने बालों को तक- 
लोफ हुईं है। » पाररस की प्रवृत्ति वीरगाया कात मे भी रही है और भवितकाल 
में भी रही है। क्या चंदवरदाई के काव्य मे श्रुयाररस नहीं है? है। तुलसी या 
पूरदास के काव्य में श्यगार रस नहीं है? है। इस श्यगार का विवेचन क्या 
चूकलजी करते नही ? करते हैं। किन्तु घीरगाथाकाल के कवि श्ुणार से अधिक 
वीर वृष्ति को महत्व देते थे और इसी तरह भक्विकाल के कवि शरगार से अधिक 
भवित को महत्व देते रहें। इसलिए उनका नामकरण अजय है। किन्तु रीतिकाल 
के कवियों मे अपने को श्यूगार रस तक सीमित कर लिया--इसे शुदलजी व्यविति- 
गत हूप में ठीक महीं मानते । अपनी साहित्यिक मा मिएेचि का प्र है। भाहित्यिके 
प्रयोजन के मम्दस्ध मे उनकी झूवघारणा की बात है ५ उनको यह ठीक सही लगा 
कि साहित्य का क्षेत्र इस दरह एकदम सकुचित हो जाएं। जीवन के विविध रूपो 
का दर्भन रीतिकाल मे उन्हें दिसलाई नही दिया। यह सब वे अलग से बतलाकर 
लिखते हैं। ऐसा लिखने से धू्व उन्होने सश्यूगार की बारीकियों का विवेचन हिल्दी में 
इस काल फ्रे जिस घरभ रूप को पहुँछा, उसकी पदृत्ता स्वीकार की है। रीतिकालीन 
कवियों के सौन्दर्ययोध से शुक्‍्लजी परिचित हैं। उन्होने प्रायः प्रत्येक कवि को 
कविताओं से नभूमों के रूप मे उदाहरण हिये हैं। इस तरह उदाहरण देने में उनके 
साहिरियक सस्कार और उनकी अभिरुद्दि का बोध होता है। सच तो यह हैं 
कि साहिप्पेतिहनस में उदाहरण देने के लिए जगह ही कहाँ रहतो है। माप 
डितने उशहरण देंगे ? किन्तु शुगलेजी ते तो सब ऊगहे उदाहरण दिये हैं। 
कविताओं में भी दिये और गद्य मे भी दिये। उम्र तरह खंगार के उदाहरण रीति* 
प्रकार कवियों कि हों या रीति मुक्त कवियो के हो---वे उदाहरण ऐसे हैं थो रीति- 
कालीन सोहिरियक पहचान को बढ़ाने दाले है) वे प्रवृत्ति को उसके मूल स्वरूप 
में स्वीकार करते हैं और उसका ठीक रूप दवलाकर इतिहास में उसका मूल्याकम 
अलग से #र देते हैं। इस दृष्टि से देखने पर हम यह कैसे कहें कि श्गाररभ के 
पति उन्होंने अन्याय किया। विद्वारी हो था धनानन्द--उनके श्यूगारी काव्य का 
ूल्यांकन बारीबी से--उत्ते साहित्यिक गुणो के संदर्भ मे कहना चाहिए --किपा 
मया है। भक्षेपर में श्ुगार के सम्बन्ध मे उनकी ऐतिहासिक टिप्पणी से “रसिकव॒ुर्दा 
किवते नाराज हो बये। उनकी ऐतिहासिक टिप्पणी फिर दोहरा देता हू-- 
रीक्ि-प्रषों की इस परम्परा द्वारा साहित्य के विस्तुत विकास में कुछ 
आषः भी पड़ी । प्रद्ति को अनेकक्‍्रपता जोवन की सिन्न-मिल्त चित्य 
दावों तथा जगत्‌ के माता रहस्यों की ओर कवियों की दृष्टि नही जाने 
»... पाई। बढ़े एक प्रकार से वद और परिचित सी हो शई। उसकी क्षेत्र 
सुचित हो गया। वास्घारः बधी हुई नालियो से प्रवाहित हँति छुपी 





इतिहास में लिखा है। 
भीठिवद्ध: रीतिग्रयी का अनुमरण करते हुए उदाहरणों के रूप में जो 
काव्य सृजत हुआ है बह रीति की परम्परा के प्रति प्रतिबद्ध 
होकर लिखे जाने के कारण रीतिवद्ध है। यों कहना चाहिए कि 
सैति-प्रषकारों ने रीतिबद्ध रचनाएँ लिखी हैं। 
आघाय॑ शुक्ल ने अपते 'रीति-प्रयकार कवि प्रकरण मे रीतिप्रयकार और रीतिवद्ध 
दोनों प्रकार के कवियों को रखा है। शुकलजी के अनुसार चिंताम्रणि रीतिग्रधकार 
हैं किन्तु बिहारी रीतिग्रंथकार नहीं है। बिहारी रीति प्रंवकार न होते हुए भी 
रीतिबद्ध है। शुकंती के रीतिग्रंघकार मे रीतिबद्ध कवि भी आ गये हैं। बस्तु- 
स्थिति यह है कि धुकलजी जिसे रोति-प्रथत्वार कहते हैं बाद में अन्य इतिद्ासकारों 
मैं रीतिप्रथकारों को ही रीविवड्ध कहना दीक समझता है। और यदि रीति-ग्रथकार 
और रीतिदद को सभान अर्थो मान लें तो फिर बिहारी को रीतिबद्ध कवियों से 
अलगाना आवश्यक हुआ । बिद्दारी को रोतिमुक्त धो कहा नहीं जा सकता था। 
अतः फिर बिहारी की रीतिसिद्ध कहा गया । आवदार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र अपनी 
पुस्तक 'द्विस्दी साहित्य का अतीत दूसरा भाग श्दारकाल' से विद्ारी को रीति* 
सिद्ध कवि कहते है । आप लिसते हैं -- 
“अगारकात मे रोतिबद्ध और रीतिमुक्त कवियों से उत कवियों 
को भी पृथक करना होगा जो रीतिमिद्ध हैं। जिन्होंने रीनि बी 
सारी परम्परा सिद्ध कद लोथी अर्थात्‌ रचनाएं जिन्होंने रीति की 
बंधी परिपाटी दे अनुकुल ही वी हैं पर लक्षण प्रष प्रस्तुत न करके 
स्वतात्र रूप से अपनी रचनाएँ रची हैं। ये वस्तुत* मध्यवर्गी थे । रीति 
से बंधे भी थे और उससे कुछ स्वसछर्द होकर भी चलते थे। य्ञपि 
जो सोग रीठिप्र५ लिखते थे वे भी अपनी उवितयों के प्रदर्शनापे ही 
रीति भा सह्दारा लेते थे तथापि वे सत्तण से वाहर नही जा सकते थे । 
जो दुछ गहने होता था उसीके भीतर बहते थे। पर जो रीति से 
60408, का छाप लेते ये ये अपनी स्वतत सत्ता भी चाहते 
न्‍ 
भागे और भी विस्तार में लिखते हुए आाचायें विश्वनाथ प्रताप मिश्र विद्वारी 
को रीडिदड न दहरुर रीठिमिद्ध बहते हैं। रीठियद दास्द का प्रयोग आचाये 
धुकत ने किया भा । 
आचार्य घुप्त ने *रीविपुश्न'--दारूइ का प्रयोग नहीं किया किन्तु 'रीतियद' 
जा तो विदा है। ओर यह स्पष्ट है कि रोतिदद के आधार पर ही रीठिमुश्त का 
प्रयोग हुआ है । शो रोतियद मही है बहू विपरीत से रीतिधुकत है, ऐसा,मान सेना 
आाहिए ६ आदाये छुतर मे रीविमुइद बट्टा भहीं किम्तु रीतिसुक्त भी विशेषदाएँ 


दाम 


श्र कक शशकाई हुक: ई दूज औ दास 


इतर है ।इट! है. 
>ऋविरशत हैं दे भी धृदती इरि है और रोते री धुरार रा 


कुटक 7 कह 4 है है। रचवः ऐली में हिशी दरसत था हर हरी है। 
जटकियों मे दब हईपेचद हुए है। दंग दरार हे मध्य गीरेती 
प्च एमी में बाघ मादिश और बइनौरए दर्दों दी गहया हुठ गिर 
हाईूँ कराती है। बात मह है हि. शरहें कोई बरपत जहीं छो। गिर हर 
की कविला जिए शायर ग्रूषी दे सिंध ददे। रीडिडड हए मो दी 
दडके वे परटे दरप अधरार दा शापिशा को उशण्हूत शा के खिए 
बंध लित्तका आदापड था. शिक्ते शाब प्रयंश उतरी रशनतिए एि 
दा ब्रदुति है अनुरृण गहीं हो शर्रे थे। रसशात, बरतोतरद, मात्र, 
डाहुए माहि जितने पे मोरफत कवि दुए है, उनमें किंगी मे सेशन इड 
रचता सही वी है ।/ै? 
“रीविपुर्त'--हागप बा उपयोग से करने हुए भी घुतफ जी ने रीविमुपत इरीरों 
की शारी विश्ेषशाएँ की झति शशेप मे सही बतसाई अपितु कवियों के नाम ही दे 
दिए । भाषाएँ विश्वताय प्रगाए ने और बाद बे इतिहास पं में इन्हीं परिदर्गों 
का पसवत रिया गण है । 
रीविशस के रग्य क विएों में रौविमुब१-- कवियों शा उल्लेश सर्वश्रयम करे 
हुए आधाय॑ शुफ्स से अस्य प्रषार से रचनाएँ सिसने वाले करियों के उल्लेख क्र 
बर दिए। छठे वर्ग तक तो सस्पाएँ बतता दी हैं। रीतिमुक्त को सदसे ऊपर रसा 
है और बाद में पाँष वर्ग रह जाते हैं । वे इस प्रकार हैं-- 

(2) प्रबन्ध काव्य भी उन्‍तति इस काल में कुछ विशेष नहों पाई 
लिसे तो अनेक प्रबन्ध गए पर उनमे से दी ही चार में कवित्व 
का यथेष्ट आकर्षण पाया जाता है। सबल घिह का महाभारत 
४५५५५ 'प्माकर का राम रसायत 4/8% 

(3) “बयात्मक प्रबन्धी से भिन्‍न एक और प्रकार की रचता भी 
बहुत देखने मे आती है जिसे हम वर्णनात्मक प्रबन्ध कह सकते 
हैं। दानलीला, मानलीला, जल विहार, वन विहार, मूगया, 
भूला, होली वर्णन, जन्मोत्सव वर्णत, सगलवर्णत, रामकलेवा 
इत्यादि इसी प्रकार की रचनाएं हैं।/*? 

(4) “चोथा वर्ग नीति के फुटकल पद्य कहने वालों का है। इनको 
हम कवि कहना ठीक नही समभते** ऐसे कवियों को हम कवि 
न कहकर सूक्तिकार कहेंगे । रीतिकाल के भीतर वृद, गिरिघर, 


घाघ और बेताल अच्छे सूक्तिकार हुए हैं ।”१8 
(5) “पाँचवाँ वर्य ज्ञानोपदेशको का है जो बह्मज्ञान और वेराग्य की 


कार कहेंगे । हाँ इनमे जो भावक और प्रतिभा सम्पन्त हैं, जो 
अन्योक्ति आदि का सहारा लेकर भगवसत्पमेम, ससार के प्रति 
विरक्ति, करुणा आदि उत्पन्न करने मे समर्थ हुए हैं वे मवश्य 
ही कवि क्या उच्चकोटि के कवि कहे जा सदते हैं।२* 
(6) “छठ दर्ण छुछ भक्त कवियों का है फिन्होने रक्त और प्रेम 
यूर्ण विनय के पद आदि पुराने भक्तों के ढग पर गाए हैं। 300 
इनके अलिदिवद प्रशस्ति परक काब्यो का झुवल जी ने अलग से उल्लेख किया है। 
थे ऐतिहासिक नायकों फो आधार बनाकर लिखे गए हैं। इनके सम्बन्ध में लिखा-- 
“आश्रयद्यताओ की प्रशसा मे [भअ्श्नस्ति काव्य ही हुए] वीररस की 
फुटकल कविताएँ भी बराबर दनती रहीं, जिनमें युद्धवी रता और दान- 
चीरता दोनों को बडी अत्युकित पूर्ण प्रशला भरी रहती थी। ऐसी 
कविताएँ घोड़ी बहुत तो रस-ग्रधो के आदि मे मिलती हैं कुछ अलकार 
प्रयों के उदाहरण रूप मे (जंसे शिवराज भूषण) और कुछ अलग 
पुस्तराकार जैसे 'शिवावावनो', 'छत्रमाल दशक', हिम्मत बहादुर 
बिस्दावली इत्यादि 7७ 
अशस्ति वाब्य--को या इतिहास वेः नापको को धाधार बनाकर लिखे गए काब्यों 
को आधार इताकर लिसे गए वाब्यों को एव और वगे भान लें तो रोतिमुक्त फो 
'छोरकूर 6 वर्ग तो णुक्ल जी ने बतला दिए दे इस प्रकार हैं--() प्रदन्ध काव्य 
(2) वर्णनारपक प्रचग्थ (3) नीति (4) पद्चकार (5) भक्तिपरक ओर (6) 
अ्रशस्तिपरक 
इाविताओं को छोड़कर रीतिकाल के गद्य पर भी--(योगव।सिष्ट 
798 सबत्‌ दी रामप्रसाद निरजनी की रघना का उल्लेख करते हुए) बहुत सक्षेप' 
में क्यो न हो, लिख दिया है। इसी हिन्दी के प्रपम नाटक [मद्धाराज विश्वनाथ 
सिह का आनस्द रघुनस्दन नाटझ] का इल्लेख भी कर दिया। गणंश कवि के 
“प्रधुम्त दिजय' का उल्लेख क्रिया। आदार्य शुक्ल ने सीन-चार पृष्यो में ही यह 
सब लिशा है। ऐतिहामिकरुप में-- इतिद्वास के ऋम मे दहना घाहिए-- रखनाओ, 
बढियो और उनकी प्रवृत्तियों का उल्लेश करते समय थे उनका सुरन्‍्स मूल्यादन 


० अंक ० जे 
हैं + भे आचार शुक्ल ने रीठि ग्रध न लिखने पर भी बिहारी को 
है और कारण भी दिया है। इसी तरह रीसिमुक्त 
* , , कर रीतिमुक्त की विशेषत्रा एं बतलाते हुए 
६ दिया है। उचरो परित फिर दोहरा देता हू -० 
डादुर आदि जिलने प्रेफोन्कतत जद हुए. 


शधाशम करे रहने पूए शूफरजों बो इन रह साइड जठे हैं बोर रीडिदुस हरि 
हे की इक के कार्च एडहाज था इच्येंड शुसूूफ गए देटे हैं । 


फेर शपत रे ऐलकतरणेक झत्थ्य डविश्ञारच है है 
इन्‍्क है रीसेटबाबोफ शाम्य थो अधिदप शान रिशर जाए॥ कटा साषारे 


शुरच के शुच्यटक के और इफ्लटूटक हे िलों उलकदे सम्दारि ने रीतिहाल हो 

अषिडचध शान दिरा  इॉ+ करेप्य रिशडे है -- 
डर इंटल्टूक थे रपटिबाक मरे ४१ड टहिन्हों माहित के इटिहस 
ओ रोके बनय ३४ अध्ययर अफिशापण झागएर है । आजोरना के आएग 
है ही शत रए आफोचकरे बे इक रष्टि रहो है। दिवेरी युद ने सझ> 
आए शेप रो श्र क्ररे रेड ४४ २ रर॒ इसका विरस्कार किया, छामा- 
शार को सृष्य आप शॉप्ट री टिकस्ट के रपूस माँ दर बोच दे प्रति 
होप »ज रहो दो, इश ग्शश ने इस पर समाज शिरोधी और प्रति 
क्िर:शारों होते झा आरोर अदाया और प्रयोगवाद ने इयकी है] 
हिझर्दिशगड एश अधिश्यडता हृषाती को एकदम बाली बोधित कर 





दिए ११4 
हर बरेटट को दे परिरर्या पहिल्रों शाहिष्ए के बहत हरिदवास! के वश्द्र भाग 
हे (इाक पोडिडट रे उस्सटारमे रि्ती गई आराम की पहियों है। बहलुड 
हे बरेद रो काया करे अनिशप्त बास्य नही सातते । जै तो उतको इत अहाह 


है ३११ 0६३ शा इराम कर हीटिशास्प की टिगेषओं को पउजाबर करता कहे 





हैं। हृदय उन्होंने रीतिकाब्य की महत्ता उमके कलागत मूल्यों, आलोचना सर्जना 
के सयोग प्रे तवा उसके दे भव मे प्रतिपादित की है। ऐसा कहते हुए भी उन्होंने 
एक बात स्वीकार की है कि रीतिकाब्य का नैतिक मूल्य निश्चय ही कम है। इस 
स्वीइति के साथ वे लिखते हैं-- 
“काव्य वस्तु के नेतिक मूल्य का काव्य रस के नैतिक मूल्य पर अवश्य 
ही भ्रमाव पड़ता है और इस दृष्टि से रीति काव्य का वैतिक मूल्य 
निश्चय ही कम है। फिर भी, अपने युग की आत्मघाती निराशा को 
उच्छिन्न करने में उसने स्ठुत्य योगदान क्या, इसमे मदेह नहीं है और 
इस सत्य को अस्दीकार करना दृतघ्नता होगी (१० 
रौतिशालीन साहित्य के अवमूल्यन के लिए क्या शुक्लडी अकेले उत्तरदायी हैं २ 
ऐसा तो घही लगता। मैं ऊपर कह चुका हूँ और फिर दोहराता हूँ कि “इतिहास 
तथा 'समीक्षा' दोनों को अलगाकर छुक्लजी के कघनो पर विचार करेंगे तो प्रतीत 
होगा कि शुक्लजी अपनी जयह जज भी ठीक हैं । विद्वान शुबलजी की समीक्षाओं 
को स्वीकार करते हैं क्स्तु इतिहास को स्वीकार नही करते। अंत मैं रीतिकॉलीन 
काब्य के इन दोनों झूयों को अलगाकर विचार करूँ तो सभवत शुक्लजी की अव- 
धारणाओं को अधिक स्पष्ट कर सकूया । 
रीतिकाल--नामकरण इतिहास से सम्बन्धित है । बद्ध हो, मुबत हो या सिद्ध 
हो--भामकरण मे 'रीति' है । यह नामकरण उबत युग की प्रधान प्रवृत्ति है। इस 
नामकरण में आचायेत्व को ध्वनि है। कवि विशेष के काब्य मे पाई जाने बाले 
काव्य वी ध्वनि नही है । यह तो हम कहते हैं--शुक्लजी ने कहा है--और आज 
भी सव स्त्रीकार करते हैं कि रीतिकाल मे आचार व कवि दोनो का स्योग हुआ | 
ढॉ० नगेर्द् ने कह्दा आलोचना और सर्जेना का सयोग हुमा । आलोचना से उनका 
तात्पर्य आधायंत्व से है। इस युग के नामझरण मे तीन नाम उभर कर आाएं--- 
अलबार काल, रीतिकाल और शुगार काल । अलकार नाम मिश्रवत्थुओं का था। 
अह अधिक नहीं चला वयोकझि अलकार रोति का एक भाग मान लिया गया। रीति 
में इसके गाध-साथ अलकार का समाहार हो गया । अब रहे दोतो नाम रौीतिकाल 
और श्रुगार कास। रीतिकाल--नामकरण में कवियों का ध्यान कवि होते के 
झूप मे न जाकर आघार्यत्व की ओर अधिक जाता है। यों कहिए कि रीदि द्रधों की 
ओर जाता है। रीतिपथ--का अरे सक्षण-निरूपण (घाहे अलकार हो, रस हो या 
और कोई लट्षण हो) से सम्बन्धित प्रंथ ही लिया गया है। शुक्तजी के रीतिकारा 
नामकरण में यही बात है। वस्तुतः रीतिकाल के प्रघाद कब उन्होंने रीति प्रध- 
कारों को ही माना 700-900 संबत्‌ के बीच रोति-ग्रथ अधिक लिखे गये। औस- 
तन अधिझ लिखे गए । इस प्रकार के ग्रथों की प्रवृत्ति अधिक रही । इसलिए रीति 
काल नाम रश्ा गया। रीति-प्रवद्ञारों के लक्षण-प्रधों के शारण रीतिकाल भाम 
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रछा गया है| कवियों की कविता के काव्य विपयों के आधार पर तामकर्प हुआ 
ही मही। इग तरह से नामकरण करने का प्रयत्व आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
किया - श्युगारवागल माम रखा। किन्तु एक बार शुक्लजी का नाम चल गया--वह 
बल गया। अब कौन रोके ? रीतिकाल की कविता रीति के प्रति प्रतिबद्ध रही है-" 
बधी हुई वाग्धारा है। यह ऐसी वात हो गई कि इतिहास में उसका गाम 'री्ि- 
काल' हो गया । इतिहास में आचार्य शुक्ल ने इस काल के साहित्य को एक निर्शित 
डांचे में स्वीकार कर लिया। उन्हें क्या पता कि इस मामकरण के कारण इस का 
के समस्त साहित्य का अवमुल्यन हो रहा है। भूषण ने वीर रस की उत्कृष्ट ् 
लिखी । श्गार रप्त की नही लिखी किन्तु रीति-्यय लिखने के कारण वह 3' 
ओणी मे रख दिया गया। घनानस्द की उत्तम कविता भी उत्हें रीतिकाल की हक 
चारा में बैठने नही देती । उन्हें अन्य कवियों मे जगह मिली। मानों घुकलजी ने 
कवियों के ऐतिद्वासिक स्थान का निर्धारण कर दिया । रह स्थान इतना हिरिवित हो 
गया कि डॉ० नय्रेद्ध एव आचार्य विश्वनाथ असाद मिश्र के प्रयास भी बहुत सफन 
नही हुए । रीति - दाम इतता बलवान है कि काव्य के विषय की और ध्यातगरी 
जाता और चला भी गया तो श्वगार तक जाता है। श्वगार की अति के फाएण 
उसका अवमुल्यन होने लगता है । 

आचार्य शुक्ल अपने सिद्धास्तों के प्रति बडे दृढ़ भर निमंम रहे हैं। उतती 
डृढता और सिर्ममता के कारण आज भी लोग सिर पीट रहे हैं। अकेले डॉ? महेदर 
प्रताप शह ही नही बल्कि बहुत से लोग हैं जो उनके इतिहास से नाराज हैं 
आचार्य शुक्ल ते अपने सिद्धास्त की रक्षा के लिए बडे-से-बडे कवि को फुटकल 
में या अन्य कवियो मे डाल दिया। उन्होने अनुभव किया कि कविता कितनी हीं 
श्रेष्ठ हो बह उस काल की मुख्य प्रवृत्ति मे बैठती नही हैं। एक बार काल प्रवृत्ति 
का निर्धारण करने के बाद--मामकरण कर लेने के बाद--सवकी उस मुख्य धार 
से अलग कर दिया । इस तरह से अलगाने में सिद्धान्त की रक्षा ही गई ओऔर उवते 
धारा से हटकर लिखने वाले अलग रूप मे पहचाने गए । ऐसे कवियो की इतिहास 
में क्या स्थान देंगे ? घुक्लजी ने जो स्थान दिया उससे उस स्थान को बदलता 
विद्वानों के लिए भारी हो रहा है । 
80 बुछ प्रइत ओर समाघात 

प्रइन है क्या आचार्य घुक्स की "साहित्यिक अभिदचि” मे कमी थी। बहती 
उत्दृष्ट है। उनकी साद्वित्यिक अभि ने उतकी समीक्षाओं को बलवात बनाया 
है! शियी कवि जी समीक्षा लिखते समय उन्होंने अपनी प्रतिभा से ऐसी पहचान 
करमबाई कि उसकी दाइ उनका विरोध बरने वाले भी देते हैं और इतिद्वाता के धर्ति 
किए गए अन्याय को दचुपधाप स्वीकार करते आ रहे हैं । उन्हें इतिहास बदलना 


भारी हो रहा है। धनानंद रीति ग्रंप नहों लिखता १ कविता उत्तम कोटि की है। 
रीठिकाल के अस्य कवियो में बैठकर भी अपनी जगह स्वतत्र कवि के रूप मे वह 
श्रेष्ठ है--इस तथ्य को घुवलजी मुक्त कठ से लिखते हैं। शुकतजी की सहृदयता 
में कोई कमो नहीं है। 
आचाये शुक्ल अपने पय पर दृढ़ रहे हैं। थे गगा गये गगादास और जमना 
गए जमनादास नहीं हुएं। उनही दृड़ता, उनके मिद्धास्तों के कारण है । इतिहाग 
लिखने प्े,-- किसी काल का सामकरण करने भें--काल विशेष की सीमाओं के 
निर्धारण मे, वे वे दृढ़ रहे हैं। उनकी दुढ़वा ने उनको बलवान बनाया । और 
लोग नाराज हो जाएंगे, इसकी विता उन्होंने भही की। आचार्य धुतप के सामने 
हिन्दी साहित्य का समस्त इतिहास या। दे केवल रीतकाल पर नहीं लिख रहे 
थे। रोतिकालीन साहित्य पर लिखते समय वे भक्ति को कैसे भूल सफते थे। 
अन्य कवियों का उल्लेख करते हुएं और उनकी प्रवृत्ति को अलगाते हुए पच्चपार 
कवियों की सराहता की है--“इनमे जो [परथ्चकारो मे] भादुरू और प्रतिभा 
सम्पन्न हैं, जो अम्पोक्ति आदि का सहारा लेकर भगतपेम, संसार के प्रति विरवित, 
कहणा आदि उत्पन्त करते में समय हुए हैं वे अवश्य ही उच्चकोटि के कवि बहे 
जा सपते हैं।“ 700 कवि को विपय-वस्तु एवं काव्य-प्रतिभा के आधार पर उच्च 
कोटि का कह दिया हिल्तु उमको इतिहारा में एक अलग वर्ग मानकर [अन्य 
कवियों मे पाँचवा वर्ग ] रखा गया । शुक्लजी ने प्रशस्ति काव्य लिखने वालो का 
धर्य तो अलग नहीं किया किन्तु छठे वर्ग के बाद में उसे सम्बन्ध मे विस्तार से 
एक अनुच्छेद लिछ दिया। उतके बावय फा स्वर पहचानें तो मूल्याकम का 
योष हो जाएगा। उनके वाक्य लिख रहा है-- 
“भआश्रयदाताओं की प्रशसा में वीररस की फुटकल कविताएँ भी 
बराबर बनती रहीं जिसमे युदवीरता और दानवीरता दोनों की बडी 
अत्युक्ितपूर्ण प्रश्सा भरी रहती भी ।/07 
पक्ितयों से यह बात स्पष्ट रूप से कह दी गई है वि ऊपर जो वर्ग बनाए गए हैं, 
उन थर्गों के अलाबा इस प्रकार की कविता भी चल रहो थी। इस प्रकार वी 
कविता पहले वीरगाया कास में भी लिखी गई है। उक्त प्रवृत्ति का रूप अब भी 
प्रचलित था । उसको अलग से बलग्ाने को कया जरूरत है ? शुबलजी 
"फुटकल कविताएँ बराबर बनती रही'-जय कहते हैंतो थे इस प्रकार की 
कविता को पूर्व प्रम््ा,से जोड़ते हैं, यह मानना चाहिए । इतिद्वास की घारा से थे 
प्रवृत्ति * « *>. - का कोई साधघार मिला तो अरागा देंगे और 
हक अलग है, वह बतलाएँगे। अन्यथा उसशो उसी 
+ नगँगे३ कोई खास बात नहीं। फिर 
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भूषध के गष्बम्प मे धुरहजी के करा पर विचार करें तो बाल 20 हे 

शधष्ट टोपी । भूषण ने “शिवराज भूषण अवबार-विष्पध बरतेवासा रो 
विखा, बढ़ तर है। थे रीवि-प्रंवकार हुए । छवि शिवाजी गे यश्ोगान मे व 
लिखा -प्रशरिषपरक कास्य सिसा। प्रशत्ति जतती की जित्त वृत्ियोँ वे बह 
थी । शुवपरी मे भूषण को गराहा और कास्य का युस्यांबन मी तदतुएुत हिं 
गह गब हो टीक़ है। किसबु इतिहाण में है रीविमरयकार ही रघात पाते 
अधियारी हुए। भूषण की कविता बसी थी? उसके बयां गुध हैँ. यह 
गर्मी क्षा पड़ते पर शात होगा। इतिहास में दे रीविन्यपों बेर रघविता रहेंगे 
उनके अपने ऐतिहासिक गिद्धास्तों के अनुसार जिस हृथ्य को जहाँ वि 
आवश्यक है, वे उसफो वही पर लिशते हैं । कवि का उल्लेश होने पर उन स॑ 
में पूरा धृत्त वे एक साथ नहीं लिखते। इतिद्वास की प्रवृत्ति के अनुमार्अर 
अलग स्थानों पर लिखते हैं। आश्रमदाताओं की प्रशस्ति में काव्य लिखना-“मा' 
की ग्रशह्ति करना, यद भी रीतिकासीम काव्य की प्रवृत्ति रही है। इस प्रवृत्ति 
आधार्यें शुक्ल रीतिकालीन अस्य काब्य के बन्तगेंत गौण मानकर निखतें हैं 
इलते ढग से लिखते हैं। इस प्रवृत्ति शे पुर्वे अन्य काव्यो के भी छ वर्गे उन्हे 
अलगा दिये हैं । इसे सातवाँ वर्ग भी नहीं कहते । यह बहेंगे कि अ्रश्नस्ति में० 
आश्रयदाता के गुण स्तवत मैं--भी कवितः बदावर लिसी जाती रही। इसे 
भूषण जैसे अपवाद को छोडकर रीतिकाल की उत्तम प्रवृत्ति मद्दी मानते। ६ 
अवृत्ति के उल्लेख मे रीतिकाल का अवमूल्यन ही है। फिर प्रशस्ति केवल शिवा 
बावनी और छतश्रसालदश्शक से नहीं अपितु रीतिग्रथो के आरम्भ मे भी इस प्र्वीी 
की कविता मिलती है। रीति ग्रधकारी ने अपने ग्रयो मे आाश्र॑ यदाताओ का उत्ते९ 
किया है और प्रशस्तिपरक छद रचे हैं। इसका उल्लेख भी वे चलते ढग से यह 
कर देते हैं । किन्तु इसे वे विशेष महत्त्व नही देते। मूल बात वे रीति-ग्रथकार-- 

की प्रवृत्ति को प्रधान वतलाकर इतिहास मे उनका स्थान निश्चित कर देहे हैं । 

मैं धरश्म पूछता हूँ कि रीतिकाल के कवियो का अध्ययन “आचार्य रूप मे न 
तो ठीक से हुआ है और न हो रहा है । ऐसा क्यो? रीतिऋाल के कवियों को 
आचाय॑ माना ही नही गया । स्वय शुक्‍्लजी ने उत्हें आचार्य नहीं माना किन्तु 
भाचार्यत््व की प्रवृत्ति के कारण उतका घरामकरण हो गया। बस्तुत रीतिकालीत 
कवियों का अध्ययव उनकी काव्य-प्रविभा के रूप मे ही हुआ है। हम रीतिकालीन 
कवियों ड्वाय लिखे गये लक्षणों को कम पढते हैं और उदाहरणो को अधिक पढ़ते 

हैं। इस रूप में देखने पर रीति-अथकार के काब्य हो /रीतिबद्ध कह लीजिए) 
यो रीतिमुका काव्य हो---एक श्रेणी में जा जाते हैं / विद्ररी की तरह हम घवानन्‍्द 

को भी सराहते हैं। इतिहास मे वे अलग खानों में रख दिये गये किन्तु काव्य मे तो 





इतिहास को कौन यदले २ रीति दाम इतना जवरदस्त है कि इसी में इस युग के 
कवियों को ऐतिहासिक स्थान दे दिया गया है। 
आचायें शुद्ल ने रीतिकाल मे जितनी साम्रप्री का उपयोग किया, वह स्वयं 
उन्हें आवश्यकता से अधिक प्रतीत हुई । चयन उतका अपना है । शिवस्िह सरोज 
या मिश्रवन्धु विनोद (अधिक सामग्री मिश्रवन्धु विनोद से ही ली) की सारी 
सामग्री का उपयोग उन्होंदे किया है, ऐसा तो नहीं कह सकते । शुक्लजी ने ऐसी 
रचनाओं को छोड दिया, जो साहित्य की कोटि में नहीं जाती और नोटिस मात्र 
(घुक्लजी का ही शब्द है) है । उन्होंने रीतिप्रथकार 57 कवियो का उल्लेख किया 
और अन्य कवियों मे 46 निश्चित ही 57 सल्या 46 से ज्यादा है। 57 कवियों ने 
रोतिग्रष लिखे हैँ | शुरलजी ने निर्णय दे दिया और तामकरण हो गया। 
आज तो स्थिति यह है कि रीतिकालोत रचनाओं का अम्वार लग यया है। 

छुक्लजी के इतिहास में जितनी रचनाओं के उल्लेख मिलते हैं, उनसे बही 
अधिए परिमाण मे, दुगुने से भी अधिक रचनाएँ प्रकाश में आ गई हैं। शोध-कार्य 
की प्रगति अधिक हो गई है और कार्य जारी है । सभवत आज की प्रकाशित 
सामग्री भी शुक्लजी के सामने होती तो शुक्लजी 'रीतिकाल'--वामकरण न कर 
कुछ और नाम देते । किन्‍नु जैसे कि जनता की क्रहों या विद्वानों कौ कह लो-- 
सामकरण पर आपत्ति नही करते | कहते हैं, जो माम चल गया है, उसको बदलने 
में बया रखा है? मूल्पाक्न नये सिरे से कर सकते हैं। पुनर्मुलयांकन हो रहे हैं। 

प्रामगिफृता पर विचार हो रहे हैं। अवधारणाएँ बदल रही हैं। डॉ० मतमोहन 
महंगल पडियाला से यहूँ आए (मराठवाडा विश्वविद्यालय, औरगाबाद) उतका 

बहूदा है कि पंजाव मे गुरु मुखी लिपि मे लिसी हुई सैकड़ों श्रजभाषा की रचताएँ 
मिलती हैं। उन रावका लिप्यतरण करना और सम्पादित कर प्रकाशित करता 

आवश्यक है। यही स्थिति पुजरात, मद्गाराष्ट्र, लानथ प्रदेश आदि प्रदेशों की है | 
आचायें शुक्तर के इतिहारा मे ऐसी रचनाओ का भ्रवेश, उस काल की परिस्थितियों 
के बारण सभव नही हो सका। ओर ऐसा न द्वोने पाने के कारण ज्ञात रचनाएँ 
आज भी इतिहास से बटकर ही रह गई हैं। ज्ञात रचनाओ को इतिहास की घारा 
में जोइकर रखेंगे तो समवत रीतिकाल का स्वरूप बदलेया और मूल्याकन मे भी 

अन्तर आएगा। आधघार्प शुक्ल के व्यक्तित्व जैसा फोई प्रदल व्यक्तित्व सासने 
शाए तो यह काम हो सकता है। हम सामग्री देखते हैं, काम करना चाद्ते हैं किन्तु 
शुदनजी हम पर क्तिने सवार हैं कि राम नहीं हो रहा है, इशीसे शुकलजो के 
बह का शोष होता है। एछाणणछ 


9. रोतिकाल और आधुनिककाल 
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फीस की दध्यभाया बशशता है। बह मुदत काण है। पीटी करी 
काश मे ऐ। बाध्यम्रावा बदभादय रही है दिखु रीडिक्ास में इशमयाअपत 
उह्प्ष पर थो। ऋषुलिक कझए मे भा्यानरिलस हुंदा है। रृश्मायावी पते 
महईीबोधी सं लिया। दहू सामारस वरिरसत सही है । ठेगा करों हुआ ?े अददतर 
हतिरासिक पपर्भत हुआ १शा ? यह अछद भी विधारणीप है। इबहापा द्रे(रपों 
को इसरे बड़ी तक्सीक हुई है। पीरणायाडाक 325 द्षों शा रहा। उसी दरह 
भविषधास भी 325 बर्दों का है। इस तुपता में रोठिह्ास 200 वर्षों कई है। सर 
4700 में ध॑रत्‌ 4900 मर्चा व्‌ 6 73 ई० 843 ई० तक वा कास रोविकात है। 
डॉ मद्देख प्रदापगिट का कदेसा है हि 843 एट रोतिकाल हो समाप्य हर देते 
बी पोषणा करता गया दे है ।/% ऐतविदासिंक दृष्टि से कया अजभाषा पर अस्यय 
हो गया ?ै आपार्य शुतत्र अपने इतिह्ाग में भाषा प्ररिवर्तत पर विल्‍्तार से विवार 
करते हैं। पद से गथ को ओर आने को हो वे ऐतिहासिक परिवर्तन पहते हैं। पहाँ 
सके कि आधुनिककाल को वे सीधे ग्रद्यकाल कह्द देते हैं। गद्द की भाषा क्षजभापा 
नहीं रही । पद्म बी भाषा तो आधुनिक काल की द्रजभाषा रही है। भारतेरदुयुग 
तक श्रजभाषा रही है। फिन्तु भारतेन्दु बाबू की आचार्य शुवल्ल रीतिकाल म कैसे 
दिश्लयाते ? सद्षोप में हमे रीतिकाल की काब्य साधा पर अलग से विचार करना 
चाहिए। हमे ऐतिहासिक का रणो की खोज करना चाहिए। तभी कुछ समाधान 


मिल सकता है। 
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ब्रजभाषा को हिन्दी में काव्य भाषा का स्थान मिला है । भक्तिकाल तथा 
शोतिकाल दोनों मे ही यह भापा भौगोलिक विस्तार पा चुकी थी। रीतिकाल मे 
इस भौगोलिक विस्तार पर भिखारोदास ने जो कुछ लिखा उसे आधाये शुक्ल ने 
अपने इतिहास में उद्धुत किया है ॥% बह बात सच है कि अ्रजजाषा मुपल काल 


में अपने उत्कपें पर रही है। मुगल बादशाहों का प्रभाव भारत मे जहाँ-वहाँ फैला 
दहाँ-वहाँ ब्रजमापा फैली है। अमीर खुसरो की भाषा [मुगलों से पूर्व की . 
सुचतानों के समय की] दिल्ली की माया है। बया उक्त भाषा आधुनिककाल तक 
प्रतीक्षा करती रही है? इस सम्वन्ध से मैंने अपनी पुस्तक हिन्दी वीरकाब्य 
[600-800]!' के श्न्तिम अध्याय “वीरकाब्यों को राष्ट्रीयता' में विस्दार से 
विचार छ़िया है ।!!? यहाँ पर संझेप में इतना ही कहना चाहूँगा कि मुगल काल 
के उत्कपे के साथ ब्रजभाषा का उत्कपे जुड़ा हुआ है। मुगल काल मे द्रजभाषा के 
साहित्यिक उत्कपं पर रहने के दो प्रधान कारण हैं--(।) कृष्ण साहित्य और 
(2) आगरा---मुगलों की राजधानी होना । मुगल बादशाह, अपने उत्कर्े काल 
में आगरा मे रहे हैं। सुत्तानो के काल मे राजघानी दिल्‍ली थी । मुगल काल में 
आगरा राजधामी हो गई। बाद मे लालकिता बन जाने पर मुगल बादशाह 
[औरगजेव के बाद | दिल्ली चले गये। उमके वाद दिल्ली फ़िर राजधानी बन 


गई राजधानियों के ददलने का प्रभाव भाष/ तथा साहित्य से सीधा सम्बन्ध 
रक्ता है। 


दिल्नी-----------»आगरा: 





+>---+-»दिल्ली 
[सुलतानों का काप्त] [मुगलों का उत्के क्राउ' औरगजेब के बाद 
हिन्दवी--हिन्दुई ) शिजमाणा] ः [मुग़लों का पदतकाल) 
[बरी वोली ] [हिल्दवी--हिन्दुई -- 
हिन्दुम्ठानी-हिन्दी ] 
[खड़ी बोली 


ऊपर का रेखाकत बहुत स्पूस है । दिल्‍्ली---आयरा--दिल्ली--राजघा नियो 
के परिवर्तेत का प्रभाव भाषा तथा साहित्य पर पडनेवाले प्रभाव को दिखलाने के 
लिए यह रेखाकन है। सुलतानो के वाल की भाषा का समूता हमे अमीर खुसरो मे 
मिलता है। केन्द्र मे सुलतानों का पतन हो गया । मुगलों ने अधिकार कर लिया । 
इससे केन्द्र के सुलतान भारत मे ही सीम; प्रदेशों की ओर चले गये । सुलतानो के 
केद् जहाँ-जहाँ भारत मे वन यये थे, थे पूरे दूटे नही थे । औरंगजेब के काल तक 
उनके केन्द्र थरावर मिलते हैं। सबसे बडा केन्द्र तो दक्षिण भारत था । अल्ला- 
द्दीन खिलजी के भमय में ही केन्द्र बन गया था । मुहम्मद तुगलक के समय तो 
देवगिरि का दौलताबाद हुआ और बाद मे बहमनियों ने राज्य क्या॥ पश्चात्‌ 
बहमनी-दादशाहों के: और छोटे-छोटे राज्य हो गये जिनके केन्द्र गोलकोण्डा, 
बोजापुर, वीदर, महमदनगर आदि दे । क्या ये सब राज्य मुगलों के अधीन थे। 
मुणल बादशाह स्वय इस सबसे लड़ते रहे हैं। ककवर ने पहले अहमदनगर पर अधघि- 
भार किया । शाहजदँ ने दोलताबाद पर अधिकार किया और इसका अत मौरगजब 
ने गोलकोण्डा और बीजापुर पर अधिकार करके लिया। मुगलो के उत्कर्ष काल 
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मे सुलतानो का दक्षिण का केन्द्र मुगलो से अलग रहा है! दक्षिण के इनकेद मे 
सुलतानों की दिल्‍ली की भग्श--अमीर खुसरो की भाषा--चलती रही है। छ 
भाषा को दविखती कहा गया है। भक्ितकाल और रीतिकाल के समानान्तर हप मे 
दक्षिण में दक्खिनी साहित्य लिखा जाता रहा है। झुगवो का दक्षिण मे प्रभार गम 
जाने से--शाहजहाँ मौर औरग्जेब के काल मे--त्र जभाषा भी दक्षिण में पाँच 
गई है। भारत के यूवे मे ब्रज॒भाया के उत्कर्ष काल में अव्यी उत्कर्ष पाती री है। 
सूफियों की भाषा अवधी रही है । सुलतानो का एक केन्द्र पूववं में री पहुँचा है। 
केद्् में अजमाया का भौयोलिक विस्तार हुआ है। केद् की भाषा ग्रुताहो है 
पतन के कारण परिधियो मे विस्तार पा गई । 

ब्रजशापा के उत्कपकाल में ही अवधी और दक्िखनी में साहित्य लिएा जाती 
रहा। आचार्य शुक्ल का ध्यान अवधी की ओर--रामघरित मानस की ओर” 
गया है । इस व्याज से उत्होते सूफी साहित्य को भी चमका दिया डिखु जाए 
ध्यान दक्खिनी की ओर नही जा सका । वह काम बाद मे राहुल ने रिया । र्लि 
४३४६ फी नजर से चूक जाने पर इतिहास में फिर जगह दिलाता गठित शर्म 

न्‍ 
दिल्‍ली की भाषा --अमीर खुसरो की हिन्दुई भाषा--अया ब्रजभाषा के कापे 
मै-- सुगचों के काल मे कहिए--एकदम धायब हो गई थी । ऐसा महीं है। एपरां 
हो है कि उसे काब्य भाषा का पद नहीं मिल सका है। यह! पर मैं यह मात 
स्पष्ट रूप से दद़ना भाहूँगाड़ि ब्रज बे भूल बेस्ट आगरा, मघुरा, अलीगा- 
बाहि ४८5 ग्रे हटरर बजभाषा अन्य स्‍्पानों पर जहां भी पहुची है, रह 
का बह गे जा हे गा पहुंची है। इजभाषा का भौरोलिक विस्तार कस्ख 


9.53 शाप्य मादा ओर बोसचस को भाषा 

अजय कास्यप्रातां रही है “इसको भी मजिताउास क्या रीतिकाल के तइभे 
मे अशर-अलपग कर में पदुचातने का प्रयास विया आ हवा है; भविषाख वी 
इजमादा मे रीविकाल जी बजाया में भे३ रुरता चाहिए + अजमावा कै चरम 
आप सुष्दाम बी भन्या में है जीर बाद गे शृष्च गाड़ियका आधार अजभावा ही 
बड़ी है। ४कहइ जे की इमभकता विश्व और थोड़ हो) फर भी उसका भौणों: 
लिछ इटाए बाध्य भण! के छुप में रीडिकास में डी हुआ है। तीतिकस मे बह 
ऋचर छकरों मे अफिह इतदियाँकोी भाषा ह) धरैं। बशवााध्षत्रो भो बहन के 
लजिशकर देह ॥ शप्हू । छ करस्तर! के! अर" कै करने |? १7८ कैगबदाक का है 
सभव्का पे में हीड-डीए कप में बर बाबा परम एड + बाप) ही मचा डा भह 
दो । धर री टि-व्वव्धाका के हे चडी अचिर जुरी है; (कक कक! ॥क कफ 
बाकार बीए कप -- इ श बाघा & तच दुपघाुरा ४२ १४ 


रीतिशल और आधुनिककाल 05 
काब्यमीया से हटकर आपा का बोलचाल का रूप अलग है। यह रुप हिन्दुई 
बा हिल्‍्दवी का है। धाइजहाँ के काल में इसे ट्वन्दुस्तानो भी क्ट्ठा गया है। घाह- 

जहा के भाषा ज्ञाव के सम्बन्ध में मुल्ला बन्दुल हमीद ने छिसा है-- 
“बादशाह [घाहजदाँ] अधिकतर फास्सी बोलवे हैं और बहुत अच्छी 
तरह से बोलते हैं। जो लोग फाससी नहीं जानते, उनसे हिन्दुस्तानी 
वा करते हैं। बुछ तुर्दी भी समझते हैं, सगर बोलते कम 

है 


शाहजहाँ नामा में 'हिन्दुस्ताती जदान' का उल्लेख अन्यत्र शो हुआ है।यह 
हिल्‍्दुस्तानी जवान अमीर खुध्तरो की भाषा है। हिन्दुई और द्विन्ददी का विकसित 
हूप है। भौगोलिक रूप में इसका विस्तार बोौलचाल के रूप में, मुगल काल में 
स्ेत्र हो गया था । इतना हीं है कि इस माया को काब्यमापा का पद नदीं मिल 
सक्रा। संगीतज्ञों, कलाकारों तथा अन्य व्यवसाय करने दाले सोगो ने हिन्दुस्तानी 
अपना ली थो। शाहजहानामा में इस भ्रक्ार के उल्लेख मिलते हैं। यात्रा पर 
रहनेवाले कवियों की भाषा में हिन्दुस्तानी के रूप रीठिकाल में मित्र हैं। 
भक्तिकाल में सस्तों की भाषा में दिन्दुस्तानी के सकेत पाएं दी जाते हैं। दक्षिण से 
नामदेव और थेन्य सेन्तों की माषा में हिन्दुस्तानी के रूप मिलते हैं। रोदिकाल में 
भेषष की भाषा मे भो हिन्दुस्तानी का श्रेभाव दिखन्ाई देठा है। संक्षेप में टरिन्दी 
भाषा पे टिस्ली-आगरे की शोतियों के विश्वार को मो समम्ध जा सकता है । 

() दिल्ली की भाषा--द्िल्दुई-द्िन्दवी -हिन्दुस्ताती---बो लचान की भाषा+ 

(2) आपगरे की भाषा--पअदमाषा--काब्य माषा। 
94 सैतिप्रत्प और ब्रमाषा 


दजभाषा--काब्यभाष के रूप में रीठिप्रस्यों की भाषा बस गई । कवियों की 
यह आदर्श भाषा हुई। इस रूप में इस भावा का विस्तार, भारत के सुदूर प्रदेर्शो 
- “विशेष रूप से जहाँ-बहाँ मुगल सत्ता पहुँची है, वहाँ-वहाँ--हुआ है। झा 
मतिक मोहम्मद द्वारा सम्पादित---हिल्‍्दी साहित्य को द्वित्दीतर भ्ररैश्चों की देना 
में--+ई उदाहरण सिल्र जाएँगे। बजमाषा का औयीशिक विस्तार भवितकाल 
की अपेक्षा रीतिकाल में अधिक हुआा। विशेष वात यह डि यह भाषा रौतिग्रन्चों 
की जाया अधिक हो गई। इसी महोे में (3 अग्रेल 986 को) पटियाला तै 
है 323 3२४ ने मेरे पास 'वजाव में रचित दित्दी रीवि-काब्य! आरैध 

| टेकित प्रति भेजी है। उक्त आलेख में 20 रचनाओं दाष्दटुलिपियों 
एड हालिका दी गई है साबिका के उप्ककर त पा रा 8 
“ंडाव में रीति-यम्थों दी एक समृद्ध परम्परा रही है। 9वीं छे 
20वीं नी तऊ पड़ाव में ठेसी बहुसत्यक रचनाएं हैं, डितडा वर््द 


406 आए रामचद्द्र शुक्ल : इतिहास और परसप 
विषय अलकार, छल्द, रस, नायक-नायिका भेद आदि में सम्दन्शि 
है। उपयुक्त सूदी मे सभी दु्लेभ लक्षण-य्न्द है, फिस्हें एजाव की 
गुरूपरम्परा के प्रभाव में रसिक कवियी के गुरुमुलली माध्यम ते इस 
किया था। इन सबकी भाषा साहित्यिक ब्रज है।”!77 

लिपि भेद के कारण रचनाएं प्रकाश मे नही आ सकी हैं। साहित्यिक बब-नास 

आपा कहना चाहिए--रीतिकाल में इसी तरह और प्रदेशों में पहुँची है हर 

बहुत-सी रचनाएँ अब तक ज्ञात नही हो सकी हैं| शुश्लजी ने भी सारी रघगाएें 
को कहाँ स्वीकार किया २? स्वयं उनके सामने बहुत-सी रचनाएँ यी। मिदस्लु 
तथा शिवशत्िह सेंगर ने जिन रचयाओ का उल्लेख किया है, वे सब भी घुररी डरे 
इतिहास मे नहीं है। सल्षेप से श्रजभाषा रीति-प्रग्पो की भाषा के रूप मे फैस गई 
थी । कवियो को यह भाषा सीखनी पड़ती थी। सोखते की भाषा होने के हाए 
ही तो रीति-प्रधो की भाषा हो गई! बोलचाल की भाषा से यह असग रही वर 
का थोल-घाल का रूप ब्रजभाषा से सम्बन्धित जिसों में (मथुरा-आगरा आई) हो 
रहा किन्तु अन्यत्र काब्यमापा का रूप हो रहा। सुदर के प्रदेशों की इजमाया एए 
स्थानीय प्रभाव मिलते हैं। यही नही हिन्दुस्तानी के रूप भी अधिक मिलते हैं। 

रीति-प्रन्यो की भाषा हो जाने से इजभाषा को शास्त्रीय रूप मित्रता है। 
इसके अपने लाभ ब्रजभाषा मो प्राप्त हुए हैं। रीतिकाल की गमाप्तिगी घोशां 
की तिथि से आगे भारतेर्दु हरिश्घस् तक काब्य भाषा के रूप में श्जमापा ही 
लिए प्रतिष्ठित रही है। रीतिकाल के विस्तार का कारण बजभाषा भी है। इ** 
भाषा की कोब्य-अवृत्तियाँ आधुतिक बाल में भी प्राय रीतिशसीन रही है। 
जगरनायदास रत्नाकर ने 'उद्धव दातक! कास्य आधुनिक्शाल मे ब्रजमापा में ही 
लिखा है । 
95 हिस्शबी-हिसु ६-हिखुश्तानी हिर्शी 

मुफ्त काक्ष में हिस्दवी या हिस्दुई हिखुस्ताती कहती पी भौर अप्रेशों कै 
काम में कद दिखी हो गई है। सकी बोची-- ट्ता, बादुत' कास्यमापा दजमावा 
के साथ तुसनता/मक कप में हि। "हदुस्ताती को गाठुत करता है। शड़ी बोभी का प्रयोग 
से बर हिल्‍्दुखानी तथा हिररी कहुता अधिक टीफ है । सुषल काल छी दिखुहतागी 
(एरिकरास और रीतिधान की ट्खिसयाती किए) आधुनिक काश वी दिखी 
है। संकक्‍चाई यह है हि इजमाचर अर (्ुस्स'नी अत्प दिररीका मेक रीति: 
काव हब अधुतिर््धाल रा शेर है|। शुरवजी इस थेत के अक्छी सरहू परिवित 
दे । माता परत वर १ के इस का०४ ही ११६३ को शुश्कनी से ॥ (7 सर/ह की 
इरच्ट के दैचा है और इशौटजिए उदार आधुतिकरात के ऑधर्ण 6 आता का 
हलिधूफ अध्ध्रर में निणा भो है। अधुनिष्द करे अ>रत राज वें गद्च का 


विकास लगभग 46 पृष्ठो में (१० 403 से 448) लिखा है। सवत्‌ 925-950 
अयम उत्थान का काल है। श्रश्न है 90! सवत्‌ से ।925 सवत्‌ का क्‍या २--इसी 
को शुक्लजी गद्य साहित्य का आविर्भाव कहते हैं। साहित्य की भाषा मे इस प्रकार 
का परिवर्तेन नई प्रवृत्ति का द्योतक है और इसीलिए रीतिकाल से आधुनिककाल 
का भेद उत्होंने कर दिया। आधुनिक काल--गद्यझाल हुआ और गद्य की भाषा 
हिन्दी थी (हिन्दुस्तानी का नया नाम जो आज भी प्रचलित है) 


9.6. गच्च और पच्च 


आपुनिक काल का नाम शुकलजी ने ग़श्काल रखा है। इस नामकरण से 
महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि गद्य की प्रवृत्ति रीतिकाल के साहित्य से एकदम नवीन 
है। नव जागरण गद्य के माध्यम से आया। नये विचार प्रथमतः गद्य भे दिखलाई 
दिए। ध्यावद्टारिक आवश्यकताओ की पूर्ति थद्य द्वारा होती दिखलाई दी। गद्य का 
बदलाव सवत्‌ 900 से पहले ही शुक्लजी ने दिखलाया है। हिन्दी गद्य के प्रथम 


सर कही आर इयर ४निटाक कल्थन्टकन ७ 
नि हे. + गन 
के ८३ 3 79 जे ना 


“सवत्‌ 860 के लगभग हिन्दी गद्य का भ्रवर्तत तो हुआ पर उसके 
साहित्य की अखण्ड परम्परा उस समय से नहीं चलो ।"”*''सवत्‌ 
860 ओर 9]5 के बीच का काल गध्य-रचना की दृष्टि से प्राय, 
ून्य ही मिलता है ॥ सवत्‌ 94 के बलवे (१857 इ० की क्रान्ति) 
के पीछे हिन्दी गध-गय साहित्य की परम्परा अच्छी तरह घली ।/!7५ 
ज्ाघायें शुफ्लजी जिप्त समय इस प्रकार की पक्तियाँ लिछ रहे थे-.-उतके अपने 
समय तक ब्जभाषा काव्यभाषा के रूप में विद्यमान रही है। मिर्जापुर मे आाचायें 
शुक्ल ने--अपने बचपन सें--श्रजभाषा को काध्य भाषा के रूप में देखा भी है । 
महते हैं मिर्जापुर में बदरी नारायण चौपरी प्रेमघतजी के पास एक सज्जन पहुंचे । 
डे अपनी करा के विवाह फे निमस्त्रण पत्र पर संस्कृत वी जगह हिम्दी मे गच्य 
चाहते थे । चौधरी साहव ने पद्य की माँग की। शुकलमी के दोहे का चयन हुआ । 
दोहा इण प्रकार है--5 
“विश्व-विधान-विनो-रत, माया-जाया-सप । 
मंगलगय मगल करहू, दरसावटू-वहू रग॥ 
बीच में ही यद प्रशंत मैने इसलिए लिखा है कि पद्य का रूप ब्रजमाषा में शुक्तजी 
कै समय तक घता है ओर धुक्दजी स्वयं ब्रवभाषा के साहित्यिक सस्‍्कारों में पले 
€ को टीक-टीएइ आधुनिक काल मे बदलने का धार्य शुकुतडी ने ही 
इतिहास में इस बात को कंसे लिख सकते थे ? ब्रजमाषा पच् 


अत 55 
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के साथ हिन्दी का रीतिकाल दूर तक खीचा चला आया है। बाचा्य पुरे 
रीठिकाल को गद्य के माध्यम से बदला है और इसके लिए सवत्‌ 900 मे हे 
तक जाते हैं! 860 सबत्‌ मे गद्य के उत्तम श्रवर्तन के सकेत देते हैं। का 
मानते हैं कि साहित्य का प्रवत्तंन बाद में हुआ। अन्तराल के वर्षों का 40 
भाषा के इतिहास के रूप मे लिखा। आचाय शुक्ल के रीतिकालीन विदेवत 
कुछ विद्वान नाराज़ हैं। डॉ० महेन्द प्रताप सिंह ने तो इस नादजगी को (93 
करने के लिए पुस्तक ही लिख दी है। इस सन्दर्म मे यह मानता होता कि पी 
कालीन कवियों के इतिहास-बोध पर आधुनिक सन्दम मे विचार नहीं हो हरी 
है । 
9 7, रीतिकाल इतिहास बोध 

आचार्य शुक्ल के इतिहास में रीतिकालीन कवियों के इतिहास-बोध पर विषाए 
नही हो सका है। इसका एक कारण है और वह यह कि छुवल जो ने प्रधात ह_ 
रीति-प्रथों से सम्बन्धित कवियों पर ही विचार किया है। रीतिकाल के बाय 
कवियों में घनातन्‍द मौर रसखान, आलम [रसखान का माम कृष्ण अल शाप 
में है फिर भी उसका उल्लेख धनानन्द के साथ भी होता रहा है] जंसे कवियों के 
साहित्य की सराहना उन्होने मुक्तकठ से की है किन्तु ऐसे कवि डिल्‍्होंने ऐती- 
द्वामिक पद्धति के काड्य लिसे, उनका डियेचन घुवलजी ने नहीं किया । सच तो गई 
है कि इस काल के कई कवि ऐसे हैं जिरदोते ऐतिदवासिक मायको बय इतिहास ठी* 
ठीक और सामयिक राजनीतिक सन्दभ्भों को ध्यान मे रखकर लिशा है। रो 
कैशवदास बी रचनाएँ--वी रघरित इस दृष्टिगों महत्त्वपूर्ण हैं। बात यह है हि 
घुक्तजी के साहित्य विवेक ने इन रचनाओ की उपेक्षा कर दी। भूषण जेतारि 
ज--रीतिग्रस्थक्रारों की तालिका से बैठ गधा। अग्रेंजो के रामय में दरबारी गज 
मीति से सम्बन्धित कापी साहित्य बजमापां में है हिन्तु साद्विश्य विवेश से बाहुए 
रहते फे कारण यह सारासादित्य प्रकाश में महींआ सत्रा। मं्रेजों के रारर 
विस्यार के रामय, गुगर्तों के पतन के काल में एक सराटों के उत्थान-पतन में और 
राशपूत तपा अस्य राजदरवारों से सामयिक रूप में कापी साहित्य पथ -य् कप में 
दजभाषा से रचा रुया है । पत्र-स्यवद्वार की भाषा भी बज तथा राजहपानी रही है! 
किखतु दे सह सब प्रदाद में भाए हैं भोर छोष-द्रत्यों में शोषजजिराओं मैं मित्र 
जाएंगे । इन शक से ऋचा शुपव वरिवित सही हों सरे। बजमावां को उख्हीते 
शप्यमापा के कप से ही सतुभर दिया। स्यावद्वाएिक कवर पर और इतिदास- 
शोच है कप ये इजभावा को देशने ४7 अपगर आाक्य गुफा की मिला ही सदी $ 
दस कप मे बम भर: वा के मटका टीइ-टीड अभ्ययक होश और उसके हवि- 
हि धकद पर दिए करता अकी दै। इस पृ प्टिहोच कै ४० धहुटडव व वलिंद 
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॥ आऑष्समि/क आकी० बु० अब ्ड जी ४३६४: 


गी पुस्तक 'रीठिकालीन हि्दी साहित्य की ऐतिहासिक व्यास्या'--महत्त्वपूर्ण है। 
रीतिकालीद प्ताहित्प के अवुमूल्यद का एक कारण यह भी है कि रीतिकालीन 


गाहित्य को रीति प्रन्धकारो के रूप मे दी देखा गया है। इस दृष्टिकोश में परि- 
वर्तेन वी आवश्यकता है । 


9 8. रोतिकाल का विस्तार संबत्‌ 900 के बाद भी 


रीतिकाल सवत्‌ 3900 तक हो चला या बाद मे भी चलता रहा ? बाचार्य 
धुबल मे सवत्‌ !900 पर हो रीतिकाल के समाप्ति की घोषणा कर दी। किस्तु 
स्वय भआचायँ घुक्ल के बाल में और उनके बचपन मे वया रीतिकोल चल नहीं 
रहा था। रीतिकाल का वातावरण आचार्य शुबल् के चारो ओर था। यह बात 
विशेष रूप से काव्य द्वास्त्र के सन्‍्दर्म में बह रहा हूँ । रीतिवगल का साहिंत्य-विवेक 
मिश्रवन्धुओं मे चा। वे तो रीतिवाल को अलंकार काल कहते थे। मिश्र बन्घु ही 
बयो ? लाला भगवानदीत और अन्य आचायंगण रस़न-अलकार की चर्चा रीति* 
कालीन सन्दर्भ में ही करते ये । डॉ० सामवरमिह ने हैदराबाद में आचार्य रामचद्र 
शुकत्न संगोष्ठी के उद्धाटन भाषण मे 3!-0-85 को कहा कि 'इतता सम्या 
रीतिकाल हिन्दी को छोडकर कहीं नहीं हुआ । इसे दूर करने का श्रेय शुक्ल जी को 
है। आचाय॑ शुक्ल ने रस को प्रासगिक बनाया और पारलोक्कि आनन्द से मुक्त 
किया। रस को अलौकिक आनतर्द से सघर्ष को ओर मोड़ते का श्रेय भी शुक्नजी 
को ही देना चाहिए।! डॉ० नामवरसिद से तो अमी-अभी कहा है। आचार्य नद- 

इुलारे वाजपेयीजी ने भी बीसवों शताब्दी पुस्तक मे लिखा है-- 
“उन्होंने [आचार्म शुक्त ने) रस और असकार-आस्त्र को नवीन 
मनोवैज्ञानिक दीप्ति दी और उन्हें ऊी मानसिक भूमि पर ला 
बिठाया। इस प्रकार रस और बलकार बहिष्कृत हो जाने से बचे । 
दूसरे शब्दीं में शुस्लजी ने समीक्षा के भारतीय साँचे को बवा रहवे 

दिया ।7768 

कहना यह है कि रीतिकालीन साहित्य-विवेक को वदलने का श्वेष आचाय॑ शुक्ल 
को है। इस बदलाव सै पहले तक रीतिकाल का साहित्य-विवेक चला आ रहा 
था। इसी तथ्य को ध्यान मे रखकर डॉ० नामवरसिह ने टिप्पणी को कि दहिल्‍्दी 
साहित्य मे रीतिकाल बहुत दूर तक चला आया है। इस दृष्टि से रीतिकाल के 

आचार्यों पर शुक्लजी की ऐतिहासिक टिप्पणियाँ महत्पूर्ण हैं । 


9.9 भाधुनिक गद्य-यच 


आधुनिक काल के गद्य तथा पद्म पर तुलनात्मझ रूप से विचार करें और वह 
भी आयार्य रामचस्द्ध शुतल के इतिहास के सन्दर्भ में तो ज्ञात होगा कि पदथ्व के छेद 


0. आधुनिक काल । गद्य-पद्च-उत्थान 


0.. आधुनिक काल €। इतिहारा सेहत 


आधार्य रंमघट शुक्ल ने हिन्दी साहित्य का इतिदास लिखा है। एक्‍्छ 
इतिहास में संवत्‌ 900 से संबत्‌ 980 ऋर्धाव्‌ सन्‌ 843 ६० से 923 ६० के 
कास को आधाये धुशुल ते 'आधुनिद काल शह्टा है। पर्यायी रूप में वे इस गाल 
को गध शास भी गहते हैं। हम क्मुभव रुरऐे हैं कि रीतिकास तर जिग पदति 
से इतिहास विष एया, उससे कुछ हटकर ही भाधुमिल्‍ बाल का इतिहास लिसा 
गया है। आधुनिक काल का कुछ भाग विदेष रूप गे 90] ६० से 930 ई०-- 
लगभग हीन दशक--का कास ऐसा है, जिसे घुरतजी शा समसामगिश दास 
अदटना पढड़ेगा। आधुनिक काल के बहुत से साहितयकारों बा परिषय उन्होंने 
स्यवितगत राम्यक के कारण भी दिया है। धुपवजी के इतिहास में जिन लेखों या 
कवियों का उल्लेख हुआ है, उनमें से शटुत-गे अब भी जीवित हैं। संदोप में मैं 
जहना यह चाहता हूं कि रौतिकाल् तक का इतिहास लिखना और आधुनिक गास 
का इविहास लिखना--एक समान नहीं है। मे यहाँ अपने आपको आधुनिक काल 
सक सीमित रलते हुए धुलुंलजी के इतिहास लेखत का विवेधत प्रस्तुत कर 
रहा हूं। 


१0.2 दष्च रंड का स्वहूप 


आपुनिक कान के अस्तर्येत गद्य लण्ड और पथ लण्ड अलप-अवग किए गए 
हैं। दोनों द्वी लण्डों पर अलग-अलग रूपोंसें विदार किया गया है। आधुनिक 
कास को पूरी पुस्तक में 44 प्रतिशत स्थान मिला है [यह मैं 'काल विभाजन! से 
सम्दन्धित अध्याय मे लिख चुका हूँ] इस 44 प्रतिषत में 320 पृष्ठ हैं। इन 320 
पृष्ठों में ग्रथ लण्ड को ॥74 पृष्ठ भिले हैं। दोष पदय-लण्ड के 46 पृष्ठ हैं। 
निरिचत ही गय ने पथ से अधिक स्थान लिया है। यद्य खण्ड को पुन' अलग-अलग 

* दाँच धोर्षकों मे विभाजित किया है “-- 


हे हद कर विशस्‍र (2/ज लड़ अ“फ के बुर जाई हो 


न 


औ्‌३ृ७ ३ कक*प दुंकक : इंटर और दृशारए 


अवस्क] कक इ कर कूद, शरीवोपी दत्क्द हा. शी 
हद ४ टटल 4 ॥३ अखिश ड़ ६2 नन् छत 
इंच क इत्य+ (4926 डड़र कै ॥9/+% 875 
हक १६ 8 पर &न !) ५४ अं! 
बह हटके कर इहाड, दर इहबार 
(45/0 है 4275 €5१7) 
कब लय इटकद ई्द्र 
बालक ह ह््प 
शीपादशाख हो कि उदु 
चोरी धारक उदृछ 
तिदाब ने0दृष्द 
ऋक्‍ाभोजजा श़्पृष्ठ अंडे पूछ 
दद गाए हो वर्ष बात हति 
हुतीव पतषाण (गरत्‌ 975 9) 
वमशिय परिचए उदृष्ठ 
एपरपागनशह्ाती 8 पृष्ठ 
चोरी कहातियाँ 6 पृष्ठ 
साटक 40 पृष्ठ 
विवन्‍्प 3 पृष्ठ 
सप्राप्तोषना और शाब्य- 
मोमोसा व पृष्ठ ब5पृष्ठ 
बनी 
डुस 474 पृष्ठ 
लि आओ ७यिीय।यड-ूउू 


यह विचार करते वी थात है कि धुक्लजों ने इतिहास लिखता 4922-23 ई० 


में आरम्भ क्या! या, उस समय द्वितीय उत्पान पूरा हुआ ही था। तीत-घार वर्ष 
अधिक हुए थे । छुपलजी के नियम से द्वितीय उत्थान का समय !893 ई० से 
98 ई० है। घुबलजी ते अपना लेखन सन्‌ 3927 ई० में पूर्ण किया । अर्थात्‌ 
उसका इतिहास द्वितीय उत्थान तक की सीसा को ध्याव मे रखकर ही लिखा गया 
। तृतीय उत्थान तो पीछे से सझ्योषित परिवर्द्धित सल्करण मे जोडा गया भाग 
४ । जैसे कि पहले ही कहा गया है--प्रथम सस्करण सन्‌ 929 ई० में छपरा था। 
प्र्धात्‌ दीक द्वितीय उत्पान के पूर्ण होने पर--एक दशाब्दी बाद मे कह लीजिए ) 
मार बज तरिवजित सम्करण सम 940 ई० का है । ततोय उत्थान को वे 


ग्रध-पाहित्प दी वर्षमात दवि बहते भी है । 
0 3. रत सच्चा : भ्रदप्त एशचात 


शाय-सण्ट को हालिशा उपर दी गई है। इसमें 33 तथा 3 पृष्ठ (कुल 46 
पृष्ठ) ठो यथ दे: दिग्राम और थघ साहिसए के झाविर्भाद में मिक्स गये । बाद में 
तीनों एत्पानों को दे ऋूषशः 39, 44 और 45 पृष्ठ दे पाये हैं। प्रदम र॒त्पान बेः 
अगत प्रधान हूप े डारतेन्दु एव भारेन्दु-मटल के लेख रो दा परिच देते हैं। प्रधम 
उत्पात का ब्युत-ए स्पान प्रारहेस्दु ने ले लिया है। राजा दिवप्रसादशिद और राजा 
सक्षमर्ातिह के गंध को प्रस्ताव इुप में मानते हुए भारहतेस्दु के दध्म को धुर्सजी ने 
भ्रहृत साहिएिपक मर परिष्दृत गछ माता है। प७ प्रतापवारायण मिश्न, उपाध्याय 
बईरोतारायच चौपयरी, शाहुर दगमोहनमिट्ट, पं» बालरृष्च भट्ट भारतेशु मडत 
हे मेजर ये। प्रपम उत्वान बा पहले दे शामाम्य परिचय देते हैं। इग परिचय 
में भारतेस्दु हरिश्चरदद शोर उतके समय में शाम्र करने वाले लेसर है, जिस्होंने 
पत्रकारिता के माध्यम से हिरदी थथ को आगे बड्ाया और भाषा को साहिरियश 

गौरव दिकाया। भारतेरु हे जीवनरास में प्रशाशिक होने वासी 27 पत्र-पत्रि- 
हाओं भी तालिका, शब्पादरों के मास के शाय-गाय दी गई है। उनके स्पान भी 
दनसाएं गये हैं। शुछ प्रमुष पत्रिरारओं का विस्तृत परिचय भी दिया है। माटशो 
और निररधषों को भोर विशेष इुकाव रहा है। उपग्याग श्राप: कम लिए गये । 
आर्भिक पोछिक उपन्यासों में परीक्षगुद (साला थीनिवामदास), निस्महाय 
दि (राषाएृष्णशस), मूतन ब्रद्मघारी (बालइप्ण भट्ट) झादि उपस्यासों वा 
उत्लेश धशुकलजी ने ढिया है। उपस्या्मों का विभाग नाटकों और नियस्धों की 
सुषना में विकसित नहीं हो पाया । बंपला से दुछ उपस्पासों के अनुवाद दिखी में 
हुए हैं। प्रधम उत्थान एक प्रगार से साहित्यिक उत्पास गा प्राथमिक चरण ही है 
एस उत्थान में हाटइ, उपस्पास, समासोच्ता तथा गद्य के अस्य रूपों का अखग- 
अलग एरिचय महीं दिया जा सका है। सासास्य यरिषय के याद इस उत्दाम के केसर 
में रहने वाले इस पुण हे मण्डल के प्रधान स्तम्म मारतेन्दु का विस्तुत परिणय 
पुकतओी ने दिया है। यह परिचय 6 पृष्ठो में है। भारतेन्दु के थाई जिन लेखकों 
डा पद्िषय दिया है, वे हैं--प्रतापतारायण मिश्र, प० आलकृष्ण भट्ट, उपाध्याय 
प० बदरी नारायण चौधरी, लाला थ्रोनिवासदास, बाबू घोताराम, प० बेशवराम 
भट्ट, प० शाधाचरण गोस्वामी, प॑० अम्बिकादत्त व्यास, प० मोहन साल, 
विष्णुलाप, पंदया, प० भीमसेन शर्मा, कायोनाय सत्री, राधाहृष्ण दास, काविक 
प्रगादक्षत्री और फ्रेडरिक पिन्काट। इसके बाद प्रचार वार्य का परिचय अलग से दिया 
है। तायरी अक्षरों के प्रचार का काम अनेक स्थानों से इन दिनो मे आरम्भ हो 
गया था। ऐसी संस्थाओं का परिचय यहाँ दिया गया है। अलीगढ़ में भाषा" 


मे--सन्‌ 93 में--.हस के आत्मकथा विश्येषांक मे-- प्रकाशित हुआ। मैं यहाँ 
पर इन लेखो में क्या लिया गया है, इसका विवेचत नहीं कछूँंगा। मैं बहता यह 
धाहता हूँ कि द्वितीय उत्पान के लेखबॉ-कवियों ढछी तुखना में शुबवजी का ध्यान 
भारतेर्दु-मण्डल के--प्रयम उत्पात के--सेखकों-कवियों पर अधिक था। अपनी 
पूर्व पीझे के प्रति, जिससे उन्होने सस्‍्वार अड्ित किए, उनके मन में थद्धा-स्नेह 
का भाव या। इन लेखकों से सम्बन्धित लेस पड़ जाएँ तो इत लेखों में व॑मक्तिक 
स्पर्श भी मिल्षता है। यहाँ मैं यह भी स्पष्द कर दूं कि अपने निर्भय में समीक्षात्मक 
मूल्यांकन भे-- शुवलजी ते अपने साहित्विक पैमानों का उपयोग ययास्थान ठीक - 
ठीक हूप में दिया है। उदाहरण के लिए बाबू काशीनाप श्षत्री के सम्यन्ध में 
सरध्वदी में (906 ई० में) प्रकाशित लेख और हिन्दी साहित्य के इतिहास मे 
उसी लेखक के सम्दन्ध मे विवरण और मूल्यांकन देख लें तो ज्ञात हो जाएगा। 
सरस्रती के लेख में लेखक का ध्यक्तिषत जीवन है, द्विम्दी भाषा सम्बन्धी सेवाग्रों 
का विवरण है और जीवन में सब्ध उपलब्धियों, सफलताओं का उल्लेफ है। 
अनुवाद आदि कार्य की समीक्षा भी है और कुल 23 रचनाओ को तालिका दी है । 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह सब लिक्षते के लिए जगह महीं। इतिहारा मे 
रचनाओं के सम्बन्ध में लिखा-- 
“शुद्ध साहिस्य कोटि भे आनेवाली रचनाएं, इसकी बहुत कम हैं। ये 
तन पुस्तक उल्लेख योग्य हैं--() ग्राम पाठशाला और निकृष्द 
मनौकरी नाटक, (2) तीन ऐतिहासिक माटक (?) रूपक (3) 
डाल-विषवा सताप बाटक ॥/07 
इतिश्वास मे बैयवितिक परिचय भी कम है । 


0 $ फ्रेडरिक पिन्काट 

फ्रेडरिक पिन्काट पर लेख ही महीं छिखा, वह तो विस्तार से लिखा ही गया 
है (भरस्वती 908) इसके साथ-साथ इतिहास मे भी काफी जगह दी है। इति- 
हास में इतके लिए दो पृष्ठ दिये हैं। भारत से बाइर रहकर हिन्दी के लिए 
उन्होंने जौ कार्य किया है उसका विस्तृत विवरण पिन्‍्काट साइब के पत्रों के आधार 
पर दिया गया है। 'बालदीपक' और 'विकटोरिया घरित्र'--उनकी पुस्तक हैं। 
पिन्काद साहब पर शुक्न जी ने जो कुछ लिखा है, उससे पता लगता है कि घुक्ल 
जी हिन्दी को विदेश में मान्यता मिलने से प्रसन्‍द थे । 


0 6 बदरी झारायण चौधरी प्रेमघच 


भारतेर्दु मण्डल के दो लेखक ठो ऐसे हैं, जिनके साथ छुवलजी का वैपक्तिक 
सम्पर्क रहा है। उनमे उपाध्याय प» बदरीनारायण प्रेमघन का माम विशेष 
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मे--सन्‌ 937 में--.हस के आत्मकथा विश्येषोंक मे--प्रकाशित हुआ। मैं यहाँ 
पर इन लेखों में कया लिखा गया है, इसका विवेचन नही कछेंगा। मैं कहना यह 
चाहता हूँ क्ि द्वितीय उत्थान के लेखको-कदियों को ठुलना मे झुवलजी का घ्यान 
भारतेन्दु-मण्डन के--.प्रधम उत्वाम के--लेखकों-कवियों पर अधिक था। अपनी 
पूर्व पीढ़ी के प्रति, जिससे उन्होंने सस्कार अड्ित किए, उनके मन में श्रद्धा-स्नेह 
का भाव था। इन सेखको से सम्बन्धित लेख पड़ जाएं तो इन लेखो में थेयवितक 
स्पर्श भी मिलता है । यहाँ मैं यह भी स्पष्ट कर दूं कि अपने विर्णय से समीक्षात्मक 
भूल्याकन भे-- शुक्लजी ने अपने साहित्यिक पैमानों का उपयोग यधास्थान ठीक - 
ठीक रूप मे किया हैं। उदाहरण के लिए बाबू काशीनाथ खत्री के सम्बन्ध मे 
सरस्वती मे (906 ई० में) प्रकाशित लेख और हिन्दी साहित्य के इतिहास मे 
उसी लेखक के सम्बन्ध मे विवरण और मूल्यांकन देख लें तो श्ञात हो जाएगा। 
सरस्वती के लेख मे लेखक का व्यक्तिगत जीवन है, हिन्दी भाषा सम्बन्धी सेवाओ 
का विवरण है और जीवन में लब्ध उपलब्धियों, सफलताओं का उल्लेख है। 
अनुवाद आदि कार्य की समीक्षा भी है और कुल 23 रचनाओो की तालिका दी है) 
हिन्दी साहित्य के इतिहास मे यह सव लिछने के लिए जयह नहीं। इतिहास मे 
रचनाओं के सम्बन्ध में लिखा-- 
“थुद्ध साहित्य कोटि मे आनेदाली रचनाएं, इनकी बहुत कम हैं। ये 
तौन पुस्तक उल्लेख योग्य हैं--() ग्राम पाठ्याला और निःप्ट 
मौकरी नाटक, (2) तीन ऐतिहासिक नाटक (?) रूपक (3) 
बाल-विधवा संताप नाटक (/र7 
इतिद्|म में वैयकितक परिचय भी कम है । 


40 5 फ्रेडरिक पिन्काड 


फ्रे डरिक पिस्काट पर लेख ही महीं लिखा, वह तो विस्दार से लिसा ही गया 
है (सरस्वती 908) इसके साथ-साथ इतिहास मे भी काफी जगह दी है। इति- 
हास में इसके लिए दो पृष्ठ दिये हैं। भारत से बाहर रहकर हिन्दी फे लिए. 
उन्होंने छो कार्य किया है उसका विस्तृत विवरण पिस्काट साइव के पत्तों के आधार 
पर दिया गया है। 'बालदीपक' और “विवटोरिया चरित्र'-- उनको पुस्तक हैं। 
पिन्काट साहब पर घुक्‍स जी ने जो शुछ लिखा है, उससे पता सगता है वि शुक्ल 
जी हिन्दी को विदेश में मान्यता मिलने से प्रसन्‍्त थे ॥ 


0.6 बदरी मारापक्ष चोपरो प्रेमघत 


५... » भारतेस्टु मश्शस के दो सेशर तो ऐसे हैं, जिनके साथ घुक्तजी का देंयरितिक 
5 «र है। “सनम उपाध्याय पें& शइरीनारायण प्रेमघत का लाम विशेष 
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6 आ० रामचन्द्र शुक्ल : इतिहास और परम्परा 


उल्लेखनीय है । मिर्जापुर मे शुकलजी का सम्पर्क प्रेमघनजी से हुआ। भारतेन्दु 
मण्डल के सेस्कार वास्तव मे शुक्लजी को अपने पिता चस्धदली पष्डेय से और 
प्रेमघन जी से प्राप्त हुए हैं ( हंस के आत्मकूपा अक में 93] ई० मे 'प्रेमघन की 
छाया स्मृति' लेख छपा है। लेख आत्मकथा की शैली में ही लिखा गया हैं। बचपन 
के साहित्यिक सस्कारो की छाया इस लेख मे है। प्रघाने रूप से पिता फो और 
पिता के ब्याज से भारतेन्दु हरिश्चन्द्ध के प्रति अपने आकर्षण के कारण शुक्लजी ने 
दिये हैं और दूसरे भारतेन्दु मण्डल के एक प्रघान स्तम्भ जिनके राम्पक में शुकलनी 
आएं, उनका सजीव स्मृति रूप मे रेखाकन भी प्रस्तुत किमा है। लेख अमूपपुर्द है। 
चद्धशेखर शुक्ल मे इस सम्बन्ध मे और भी विस्तार से लिखा है डिम्तु शुतजी 
के अपने अनुभव उतझे शब्दों से पढ़ता और बात है। शुक्लजी ने इतिहास लिखते 
समय अपने अनुभवों को व्यक्त करते समय सयम रहा और विषय के साध अपने 
वैधरितक सनुभव को ---वै पक्तिक सम्पर्क के अनुभव फो->जोडकर लिखा । इति- 
हास में लिा है-- 
"किसी बात को साधारण ढग से कह जाने को ही ये लिखना गहीं 
कद्ठते थे । कोई लेस लिसकर जब सक वई बार उसका परिष्कार 
और मात्र नहीं रूर लेते ये दर _ तक छपते नहीं देते पे । भारतेरु गे 
ये धनिध्ट मित्र थे पर सिराते में उनके 'उत्ताजलेपन' वी शिकायत 
अक्सर किया करते ये। वे बरते थे बाबू हरिएघरद अपनी उमगसे 
जो गुछ लिल जाते ये उसे यदि एक बार ओर देश7र प्रिभाजित 
कर लिपा करते तो वद और भी सुशैल और सुन्दर हो जाता। एफ 
बार उन्होंने गुझगे ढॉप्रेस के दो दल हो जाते पर एफ शोट लिशी 
को बहा। पैंते यद लिपकर टिया तब उसके हिी वरन्‍प को पडुकर 
मे बहने सगे हि इसको यो गर दोजिए-'दोएे दपों श्री दषाइशों 
में दपरति का जिचार भी दस-द तप में कस रहा। “माया अनुधागमयी 
और चुदचदातों होते पर भी उतरा पर-जिस्याग ग्पपें भाडस्बर के 
हुए में नहीं होशा था । शारे लेस अपगमित भौर गृप्म-रिचारपूर्ण 
होते थे | लधतऊ बी उर्दु का जो आदश था वही एारी दिखी बा 


मिला--अबँख आई है।” वे कट बोल उठे--- “वह मँख बडी बला 
है, इसका आना, जाना, उटना, बैठना सव बुरा है ।' अनेक विषयो पर 
यदय प्रवन्ध लिखने के अतिरिक्त “हिन्दी प्रदीप द्वारा भट्ट जी सस्कृत- 
साहित्य और सस्कृत के कवियों का परिद्रय भी अपने पाठकों को 
समय-समय पर कराते रहे । पडित प्रताप मारायण मिश्र और पण्डित 
बालकृष्ण भट्ट ने हिन्दी गद्य-साहित्य मे वही काम क्रिया है जो 
अग्रेजी गद्य-साहित्य मे एडीसन और स्टील ने किया था ।0* 


]0 8 प्रथम उत्थान की जिल्‍्वा दिली 
प्रथम उत्यान का ब्न्तिम अनुच्छेद बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रतीत होता है। विषय को 
समेटते हुए ही लिखा गया है किन्‍्तु इसमे प्रथम उत्थान की जिन्दादिली का विद्येप 
उल्लेख है-- 
“नूतन हिन्दी साहित्य का वह प्रथम उत्थान कसा हसता-खेलता 
सामने जाया था, भारतेन्दु के सहयोगी लेखको का वह मण्डल जिस 
जोश और जिदादिली के साथ और कंसी चहल-पहल के बीच अपना 
काम कर गया, इसका उल्लेख हो चुका है**' भारतेन्दु जी के सहयोगी 
अपने ढरें पर कुछ लिखते तो जा रहे थे, पर उनमें बह तत्परता और 
यह उत्माद नहीं रह गया था। हरिश्चस्द्ष के गोलोकवास के कुछ बागे 
पीछे जिन लोगो ने साहित्य सेवा ग्रहण की थी थे ही अब प्रौदता प्राप्त 
करके काल की गति परणते हुए अपने कार्य में तत्पर दिखाई देते थे । 
उनके अतिरिक्त कुछ नए लोग भी मैदान मे धीरे-भीरे उदर रहे थे। 
यह नदीन हिस्दी साहित्य का हितीय उत्थान घा जिसके आरम्भ मे 
“सरस्वती” पत्रिका के दर्शन हुए ।/727 


403. पुरानी घारा नई घारा 


द्वितीय उत्पान पर कुछ लिखते से पूर्द पद्म खण्ड के प्रथम उत्पान के साथ तुलना 
करता आवश्यक समझता हू । काव्य खण्ड को शुक्ल जी ने दो नामों मे विभाजित 
किया है--() पुरानी घारा और (2) नई घारा। नई घास के फिर तीत 
इत्थान दिशलाये गये हैं। स्यारह पृष्ठों मे पुरानी घारा का परिचय दिया है और 
प्रथम उत्थान के लिए कुल बारह पृष्ठ दिए हैं। 23 पृष्ठों मे प्रथम उत्थान सक 
का पूरा इतिहास लिख दिया गया है। गद्य से तुलना करें। प्रथम उत्पान के समा- 
पन सक 85 पृष्ठ दिए भये हैं। पुरानी घारा एक प्रकार से रीतिकाल से चली 
भआाती हुई घारा है। रीतिकाल को द्युक्लजी मे तीन प्रकरणों में अलग-अलग रूप 
मैं लिखा है | इसमे प्रथम प्रकरण रोतिकाल के सामान्य परिचय से सम्बन्धित है। 


शा का शंगदद छुपव : इतिहाग थौर वरस्पा 


दुगात प्रकार रीति-एस्पत्राए कवियों की गहरा पक है। द्रगरे प्रकाश में शिव 
घरियों वा परिचय रिपा हपा है, के छव छद्चण प्रम्ण तिलते शापि-- रीकि-दय- 
पाएवहता चाहिए-ज दि है, रीविहात के शेप करिखों को धृरफत्नी रीनिराप 
में झप्य कि कटी हैं। आपुलिर बाल डी पुरातों धारा का गम्शप रौवियाछ मे 
शाय जिया मे ही है ।पुरामी यारा के आराम में ही धूएकरी किये है-+ 
हदरगादा कास्य की परश्यशा शुरुरात में लेशर बिहार हर और 
बुमाऊँ, गइवास से सैकर दक्षिण भाएते की सीमा हक शरादर बनदी 
पाई है। बश्मोर रे रिसी ध्ाम के रहते दाफे बजमापा के एड शक 
जा परिषप हपे अख्बू के हिगी महाशय ने दिया था और धापद 
उनके हो एक गये ये भी शुताये ये ।/8/ 
दंगे बर्ियों शो उद्पुर्त परते का शारण यह है हि इजपाधा गाहिरिएश भाषा ै 
रूप में भौगोसिक दिरतार पा घूरी थी। रीतिबास के अन्‍य कवि से मेहर पुराती 
पारा हडू बे कदियों बा सम्यर जिवेषन ग्राहित्प के इतिदांग से बतय रूप से 
होता भाहिएं। विषप-यरतु बी दृष्टि से मी और भौयोलिक ब्यतित के सरदसभे मे 
शुएपरव मे मपने इतिहास में धकेत तो दे दिए हैं विन्तु उतशा पह्लंवन-विवेषन 


मद्दी हुआ है। 


40 40 पुरी धारा के रवि 
पुराती पाया के नित %वियो का उल्लेरा धुकपजी ने किया है, वे हैं--पढ़* 
वाल के मोलाराम, मेवक, महाराज रघुराज सिंह रीवॉ-तरेश, सरदार, वादा 
रघुताथदाय रामग्रनेही, क्षत्रित किशोरी, राजा लदमण सिह, खछराम (बहा- 
भदुट) गोविंद गिल््ताभाई, ओर नवीन चोवे । इसके बाद धुक्लजी ने, भारतेस्दु मे 
जो कफविश्तमाज स्षापित किया था, उसका परिचय दिया है। इसमे प्रकपतारायण 
मिश्र, उपाध्याय बदरी-तारायण [प्रेमपतजी), ठाकुर जगमोहत सिह, परण्डित 
अभ्विकादत्त स्यास, लाला सीता राम आदि का साहित्यिक परिचय दिया है । घड़ी 
बोल्नी के दो कवियो का उल्लेख भी पुरानी घारा के कवियों में हो गया है क्योकि 
थे दोनों भी पहले ब्रजमाषा मे लिखते रहे हैं--अयोध्यासिह उपाध्याय 
और थ्रीघर पाठक। इसी सन्दभे मे इस धार के अन्तर्गत दो-तीव वाम और 
प्रणुख हैँ---जगम्नाथदास “रत्लाकर', राय देवीश्रसताद पूर्ण और वियोगी ह॒रि। 
इस तीनो का परिचय शुक्लजी ने विस्तार के साथ दिया है । इनमे से विश्ोगोहरि 
तो थाज भी वर्तमान है। उनसे बात करें तो अपने युग की चेतता कों आज भी 
मुखस्ति करते अ्रतीत होते हैं। परम उत्थान मे कविता की भाषा का बदलाओे 
सिदय अदसे हैं 2 कद्रिता ब्रज़साषा में हीं लिखी जाती 


नहीं  डुछ 
हि यु दिखाई देवा। हू आरतेन्दु-मण्डल के कुछ कक्यो का उल्लेख हो बा था । 


20% 202 





॥ 39030: < 97 


उनका यहाँ पर भारतैन्दु हरिश्चन्द्र के राथ-साथ विस्तृत परिचय दिया ग्रया है। 
कविता के विषय लोक-हिंत, समाज-सुधार मातृमाया के उद्धार और सबसे अधिक 
देशमिवत रहे हैं। विषयों के साथ-साथ कविता के विधान का परिचय भी घुक्लजी 
मे दिया है। लिखा है--- 
“लवीनघारा के आरम्भ में छोटे-छोटे पद्मात्मक निबन्धों वी परम्परा 
भी घली जो प्रथम काल के उत्थान काल के भीतर तो बहुत कुछ भाव 
प्रधान रही, पर आये चलकर शुष्क और इतिवृत्तात्मक [मैटर भॉफ 
पौषटर] होने लगी ।722 
पुरानी धारा में जो नाम भारतेन्दु-मण्डल के साथ आए थे उनका परिचय 
दिस्तार से नई घार के प्रथम उत्पान मे दिए। है । विशेष रूप से लावमीवाडों 
का उल्लेख यहाँ नया है । 'तुकन घिरि मोसाई” श्र उनके दो शिप्य 'रिसाली 
गिरि' और 'देवीसिंह! का नाम कलगौ हुरें के सदमे में दिया है। प्रधम उत्थान के 
अत्त में क्षडी बोली की कविता की आवाज उठने लगी थी ओर उनमे प्रभुख नाम 
अ्रयोध्याप्रसाद सत्री, भीधर पाठक आदि हैं । 


१0 ॥] भारतेनु पुप : पच-पच 


सच देखा जाय तो प्रषम उत्थान तक के इतिहास को एक प्रकार से साहित्य 
का इतिहास कहने की अपेक्षा भाषा का इतिहास कहना अधिक उचित होगा? 
शुक्ल जी ने अनजाने मे ही प्रथम युग को भारतेन्दु युग बता दिया है। गद्य हो था 
पद्च दोनों हो स्थानों पर भारतेस्दु छाये हुए लगते हैं। हिम्दी भाषा और हिन्दी 
साहित्य भी सेवा करनेवालों का यह इतिहास अधिक है और ठीक साहित्य के 
विकास के रूप में हसे प्राथमिक तैयारी का रूप ही कहता अधिक उचित जान 
पहता है। गद्य और परथ दोनों में काम करने वाला सण्डल भारतेम्दु मण्डल था। 
जद्य-पद्ध के विभाजन के कारण दोनों ही स्थानो पर उनका परिचय अलग-अलग 


देना पडा है । गद्य मे खड़ी बोली ने आसन जमा लिया था ओर पद्च के क्षेत्र मे अब 
भी क्रज भाषा चल रही थी । 


40.7 द्वितीय उत्थान : शुक्लजो का समसाभायिक घुग 

द्वितीय उत्थान पर लिखने से दूवे मैं स्पष्ट रूप से कह देना चाद्ष्ता हु कि यह 
घुललजी का समसामयिक युग है। छुवलजी स्वय इस युग की देन हैं। भारतेन्दुयुग 
की अपेक्षा द्विवेदी युग के लेखक बाज अधिक दतंमान हैं + शुक्लजी स्वय भारतेन्दु 
युण के संस्कारों से प्रभावित हैं। भारतेन्दु युग के प्रति उनके सन में आदर और 
श्रद्धा का भाव है। भारतेन्दु युग के लेखको-कवियों पर जैसे शुक्लजी ने अलग से 
लेख लिखे हैं और वे सरस्वती, हूंस़ क्षादि पत्रिकाओ मे छपे हैं, वैसे द्वितीय उत्पान 


20 आ० रामघन्द शुक्ल : इतिहास और पाए 
है लेसको-कवियों पर घुक्तजी ने अलग से सेश नहों लिसे हैं। श्यिगोह 5 
हरितोधिणोीं टीका (विनयप्रत्रिरा वी) गा परिचय उन्होंने अब +/0 
महाराज दुमार रघुदोर सिह की दोष स्मृतियां पुस्तक की प्रवेशिं भो विष | 
दोतों लेख माज भी वर्तमान हैं) ।इ८मे से जियोगी हरि झा परिणय धुणश 
अ्षम उत्पान में ही दिया है। मद्दाराजजुमार रघुबौर दिहुका परिषर हूँ 
इत्पान से दिया है। इन दोनों को छोड्कर फुटरुस रूप में शुर्पशेने गोद 
लिता है--ट्िगीय उत्पान तथा तूपीय उत्पान के लेशोॉल विश एए-४ई हु 
इति्ाग मे ही है। 
703 गष क्षण्ड दितोष उत्पात 

प्रधम उत्पार गो घुततओो बद-माहित्य परम्परा का प़षश्तत ग हो है. गए 
डितीय ज्ादाग को वे यच-गाहितय हा प्रगार कहते हैं। इस पत्पात के ९४ 
दृष्ट शिये गये है। सामसरय परिचय (5) के मघाता, ग८ के शिविध हपो के मत 
महद शोर भी यहाँ घिच्त जाने हैं--नाटक (4), जास्पात बहा एश (!) 
छोडी कहातिएं (3) विश्तय (20) भर सपाणोघात (7) कुल बरपृषरों है 
पह शिभाजत है । सशोों अदिफ रयात गिशरुय १) दिया गया है। शायारए परिचर 
मे द्चाव बात भाषा के फ३कप वि्॑ (एच को है। भाभाशा परिचय के अर 
जीहक बरित ते धारक चर बरित्रों का इस्तेस दिया जौर बटई है (िद' हो हैं 
दर आतत अलग सिकष" । इस पन्‍्यात के एक भे अनुवाद बुत हुए । जम अपर बे 
भरेदी मे बाएं के अपार ्व्दी में हुए है। कुछ हो ?क सरप्ततों भी जाए 
हुए है। तर बादण के िए हुए हुए काली का क्तेश कुरतओ के हिए है? 
शाषयाह्ज हारी क बहु दुत बतुरादो का बृस्ही है। वौरजपाक बटुषर है 
कट प्रवाशराक आह वेपफ्रोजण्इक आप के [एलामों उदरपस्तों का एह बुत | । 
हा हर इकान हे इ ० टिफोतिीचाक कोरक पी का है। टवाध्तावरों हवन 
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कर २८ ये ढ ९ प्ररका (१ + २ ३०) १५१ है को कक बाल ढक कहर 
हे ९ है दुसटरी बाज हैँ हि बचोटीफओ बच्क नी डी इटूनत करती 
अरे ०4 है ॥ध३ ७ के के ६ ३११ दी ४५ १३११ ७३ 77 ६+ १ क छूकर जब के 
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फाएाध सरणू 975 अदा 98 ६७ के "२ सःतना ार्टिएं। सब ॥940 ६० 
दे प्वतभी मे एप उादाग बी साधरो में सर्ोपतयारिवर्षन दिया है। भव इस 
आम्पी का दा 20/2। बचें मे रेस! हुआ है। दृषीय उत्पात के दूपरे ही अनुष्देर 


बजा एश्डटो 


पे दुफतरों लित्ते हैं ० 
दल दोग-इपरीस बषों हे बीच हिसरी साहित्य का मे शन काम करते 
बाषों हे दूषाययूरा भर गया, जिसमे इसके कई अरों की बहुत अच्छी 
धुत हुई पर साथ ही बहुत सी झासतर्‌ पोज भी इपर उपर 


पिता ४8 हि है 
हर्‌ [930 हूं& हे संशोधित और चरिवर्धित शस्क रण से “दो बातें” शीर्षक के 


अत पुर्तओो हिखते हैं ० 


*भपछने संस्दरणों मे वर्तमान मर्पात्‌ काजकुल चजते हुए साहिएद की 
मुझ्य प्रवृत्तियों का संकेत मात्र करके छोड़ दिया गया था। इस 
संस्करण मे समसामयिक साहित्य वा अव तक आलोघनात्मक विवरण 
दे दिया पया है। जिससे लाज रुक के साहित्य की गतिविधि बए पूरा 
परिषय प्राप्त होगा १8 
दितीय उत्थान के क्रम से तुतीय उत्पात का श्रम बदता हुआ है। सामान्य पर्चिय 
(३3) , उपस्यास-र हनी (8), छोटी बहएनिय! (6) नादक (0] विवस्ध (3) 
तथा समालोचना और काब्य-मीमौसा (5) “इस क्रम में यह इतिहास लिखा 
हुआ है। हृतीय उत्पान में शुपतजों को निदर्धकार मिन्ते ही नहीं + द्वितीय उत्थान 
में निवन्‍्ध विधा को जह्टाँ 20 पृष्ठ दिए गए ये, वहाँ इस समय केवल 3 पृष्ठों मे 
काम हो गया है। गीठांजलि की पद्धति के कुछ निबन्ध सग्रह निवले, जिनये राय 
कृष्णदासजी को 'सापता/, प्रवाल और 'छायाप्', वियोपीहरिणी का भावना और 
अन्तर्ताद', भवरमल सिधी का 'वेदना' आदि । ये सय आध्यात्मिक निवघ हैं। भ्रत्य- 
भिज्ञा के रूप में मुगलका लीन भावनाओं फो काब्यात्मक गद्य के: रूप मे निवध जिसने 
वाले महाराजकुमार रघुपी रसिह को भी तृतीय उत्वान का निवन्धकार मानते 
हैं। निरस्धों में लेखकों की विधेष गति न देखकर ये साफ भहनते हैं कि घोर बियार 
हविल्प है और बुद्धि के आलस्य फेलने की आशका हे। छृतीय उत्पान मे प्राथमिक 
स्थात उपस्यास बहानी को दिया है। वे मानते हैं कि बतमान जगते मे उपन्यासो 
की दावित यही है। प्रेमचन्दजी, प० विश्वम्भरनाथ कौशिक, बाबू प्रवापनारायण 
अआीदास्तद, करी जेनेस्द्रदुपार अएदि ने शामा/जिक उपस्यास सिसे हैं और वदावत 
लाल पर्मा ने ऐतिहासिक उपस्यास सिले हैं । प्रेमचन्द के गवन उपस्यास, भगवती 
रण वर्मा के चित्रलेखा, दृदावनलाल पर्मा के यदुकुडार और विराटा की पस्मिती 
की विशेष बर्चा धुक्‍्लजी मे की है। नागरी प्रचारिणी पत्रिका में सन्‌ 490 ई० में 
शुकलजी ने उपन्यास शीर्षक एक से भी लिखा है। इसमे उन्होंने उपन्‍्यास के महत्व 
को क्षापित किया है! ऐतिहासिक उपस्पास अधिक नही लिखे गये | शुकलजी चाहते 
थे कि जपशंकर प्रसाद ले जैसे इतिहास को ब्ाघार बनाकर नाटक लिखे, वैसे ही 
उपत्यास भी लिखें। इस सम्बन्ध से लिखा है।**”! 
#'इसी पद्धति पर (अर्थात्‌ ऐनिह्मतिक पद्धति पर) उपन्यास लिखने 
का अनुरोध हमने उनसे एक बार किया था जिसके झनुसार णुगकाल 
जयुष्यमित्र अग्लिमित्र का समण--का चित्र उपस्थित करने बाला 
एक बडा मनोहर उपन्यास लिखने मे उन्होंने हाथ भी लगाया था, पर 
हमारे साहित्य के दुर्भाग्य से उसे अघूरा छोड़कर ही घल बसे "726 
स्वय शुक्लजी ने राख[लदास दच्योपाध्याय के उपस्यण्स 'शदयांक” का हिन्दी अनुवाद 
किया था। इसकी भूमिका अब चिन्तामणि भाग 3, में छप गई है। भूमिका में 


कक आ* हामधाड हर; ईशा ए झोर बरछाण 
कै ल्हातिक धाज है और तदगुतर शवुद'र मैं हुक शे मै थो परिवर्तरथी वर्क 
विया है, परे बाहाज भी दिए है। हवदजी को दली दिदुवी बी। उसने भी 
हुक बला उपफदयाद जलहदिजी का किये ऋहुवाद किया था और इगसी प्रुनिश 
भी छत वजी मे निी ।र कै कहता चडवा हु हि दृरवरों ऐवियशिक दसरा्भो 
पषक्षस भ भोर जो कई इत वशर हा काम शर रहा था, उस री सगरना रखे 
था। इक में एहो) पफायाग के हाओआ चर भी ध्दा' के हुए में विधार रिया 
और परतके मपगे सणय तक मिचने शरनीवी हपय हो गक ते थे, उत ध्यों शो सो द- 
हैरण विज्येपतायें हजणाईं। कहामी गाहिप वर सिखा तो बहुद सेव में है, पर 
यह धद पफिपय-दातु वे अमुघार और तरमीरी विश्ेषणएँ देवसाते हुए तिशा है। 
हुए प्रहार ही विशेषता इसलासे शमय उसे लिए उद्याहरण प्रसदुत दर दिया। 
पैंगे उपस्यासों गिवस्पों आदि का विवेधा करते रामय शामास्प प्रवुलियाँ लिखने 
के याह प्रधात उपस्यागकारों या तिवस्पतारों गा परिचय देते रहे हैं, बैंसे सिमी 
बहानीवार विशेष का वरिषय असग गे धुा सजी ने सह! दिया । क्योकि जो बहा- 
निया लिरा रहे थे उमरी गेति और-और दिधाओं में भी रहो हैं। अत स्यकित रूप 
में उतका उह्तेश उन-उत विधाओं में किया यया है। साटकों में भारतेन्दु के उत्नेत 
के शाथ जयदकर प्रसाद के माटको का विस्तृत विवेचत आरम्म में जिया है। 
अ्राद के राष-माष हृरिश्रष्ण प्रेमी जा ताम भी आय है। प्रगाद के माटझों का 
इवतंत्र विवेधत दिया है। भाटाओं के विवरण में /3 माग प्रसाद ने से लिया है। 
दीप भांग में और राब हैं। अन्य साटकशारो में हरिश्वष्ण प्रेमी, गोवित्द यल्लम पत्त, 
ध० लद्मीनारायण मिश्र, उदयशकर भट्ट, चतुरसेन शास्त्री, धुमित्रातन्दत पत्त, 
मलारनाथ भटनागर हैं। एकांरी माटक में “आधुनिक एकाकी नाटक” संग्रह का 
उल्लेल करते हुए उसके सेखरो के भाम दिए हैं--सुइशत, रामकुमार बर्मा, 
अवनेश्वर, उपेस्द्रनाय अइक, भगवतीचरण वर्मा, धर्मप्रकाश आनन्द और उदय- 
दाकर भट्ट । कुछ अनुवादों का भी अस्त में उल्लेख फिया है। अन्त में समालोचना 
और काय्य-मीमासा है। तृतीय उत्थान मे सबेसे अधिक पृष्ठ काव्य-मीमासा तथा 
समालोचता को ही दिए गए हैं। पद्य खड के तृतीय उत्थान के बाद ही इस पर 


विचार करना उचित होगा । 











]0.6 पष्ठ खण्ड का स्वरूप 
आधुनिक काल गद्य-खड का सर्वेक्षण ऊपर प्रस्तुत कर दिया गया है। पदच्च-खड 
पर विचार करने से पहले हम तालिका देखें--+ 
पुशनी घारा: ] पृष्ठ, प्रथम उत्तान, 72 पृष्ठ, द्वितीय उत्थान 39 
उत्थान 46 चृष्ठ। 
पृष्ठ और तृतीय उत्थान 84 पृष्ठ- कुल ]46 पृष्ठ। 
इस तालिका के साथ गद्यबखंड की तालिका देखनी चाहिए। गद्य-बंड के कुल 74 
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पृष्ठों मे 46 पृष्ठ भाषा का इतिहास लिखने मे गये, प्रथम उत्थान से तृतीय उत्वान 
के लिए कमश- 39, 44 तथा 45 पृष्ठ ही दिए जा सके हैं--कुल 28 पृष्ठ होते 
हैं। इसी तरह पह-खड़ की पुरानी धारा के ग्यारह पृष्ठ छोड दें, तो तीनो उत्बानो 
के लिए कुछ 2, 39 और 84--कुल 35 पृष्ठ होते हैं। इस तरह हम देखते हैं 
कि भाषा के इतिहास को बलगम से छोड दें तो गद्य की तुलना मे पद्य को भी लग- 
भग समान स्थान भिला है | पद्म के पृष्ठ कुछ अधिक ही आएँगे। गद्य के 28 
और पथ के 34 होते हैँ। और फिर इसमे पुरानी घाटा के ग्यारह पृष्ठ जोड़ दें 

तो पृष्ठ क्या 46 हो जाती है। प्रय-खड़ में भाधा का इतिहास लगभग महीं 
है। गद्य-खड़ के तो प्रथम तथा द्वितीय उत्वान में भी भाषा का इतिहास किसी- 

म-किसी रूप में मिल जाता है। गद्य-खड का ठीक साहित्यिक विवेचन हमे तृतीय 

उत्थान में ही मिलता है। इस तुलना में पद्य-खड भे साहित्यिक विवेचन आरम्भ 

से ही मिलता है। 

0 |7 'गद्यकाल' नाभ्रकरण उचित है 


हम तृतीय उत्यान फो छोड दें और कैवल द्वितीय उत्थान तक की बात करे 
तो माघुनिक काल को गद्य काल कहना ठीक लग्र सकता है। शुक्लजी ने जब 
इतिहास लिखना आरम्भ किया था, उस समय द्वितीय उत्थान तक ही सोचा जा 
सकता था ओर द्वितीय उत्पान तक की सामग्री मे मद्य-माहित्य मे ही नवीनता थी। 
पथ्च-साहित्य के विषय पुरानी परिषाटी के वे ओर मापा भी ब्जमाधा के भस्कारो 
से प्रभावित थी। इस नाते साहित्य मे आधुनिकता की खोज--सये-सये विषयो 
की और प्रवृत्तियों की खोज--प्राय गय में दी दिखलाई दे रही थी और इस नाते 
उस भमय धूतलजी से आधुनिक काल को गद्य काल कह दिया तो उनवेः औसतवाद 
में बह बात बेठती हुई भी लगती है! 


70 8. पथ सष्ड तृतीय उत्थान 


धुबरलजी द्वारा ही लिखित तुतीय उत्थान हमे इस बात के लिए विवश करता 
है हि साहित्य की केन्द्रीय विधा कविता को ही मानता चाहिए और फिर केवल 
आधुनिक काल ओर गद्य-काल जैसे नाम आगे उपयुवत नहीं होंगे । दितीय उत्वान 
तक धो शुवतदी को दात ठीक मान लें । तृतीय उत्थान की उनकी ही सामग्री 
कहती है कि आधुनिक काल को मात्र गद्य-दाल कहना ठीक नहीं है। गद्य-छड़ के 
तुनीय छत्वान बी तुलना में पद्च-लड के तुतीय उत्थान को पृष्ठ अधिक दिए गए 
हैं। गध छंद के तुतीय उत्वाद को 45 पृष्ठ दिए यए हैं, जब कि पदश्च-वड ने 
दृतीय उत्दान को 84 पृष्ठ दिए गए हैं। विवरण इस प्रकार है-- 


॥26 आ*» रामघर् घुपल: इतिहास और परम्पण 


सामान्य परिषय : 2] पृष्ठ, 


ब्रजभाषा काब्य-परम्परा : | पृष्ठ । 
डिवेदी-काल मे सडी योली की काव्य-धारा : 6 पृष्ठ 





छायावाव 
सामान्य परिचय ] पृष्ठ 
जयशकर प्रसाद 6 पृष्ठ 
सुमित्रानदत पत 2] पृष्ठ 
सूर्यकात जिपाठी निराला 5 पृष्ठ 
महदिवी वर्मा ] पृष्ठ 
छायावाद को कुल 54 पृष्ठ 
स्वच्छद घारा 2 पृष्ठ 
कुल 84 पृष्ठ 


तृतीय उत्यान की नई धारा कै साथ-साथ गद्खड़ के समालोचना और काव्य 
मीमाशा वाले अश पर विचार करना अभी बाकी है | लगता है इस सामग्री का 
बहुत-सा भांग सन्‌ 929 के प्रथम सल्करण में नहीं रहा होगा । जिस समय शुतल 
जी ने (92-4922 ई०) इतिहास लिखता ऑरम्भ कियां, उस समय द्वितीय 
उत्थान को पूरे हुए दो-तीन वे ही हुए थे । यह ठीक है कि द्वितीय उत्थान 9!8 
ई० तक ही रहा है किन्तु लिलते समय कम-से-कम हम पाँच वर्ष तो पीछे की 
सामप्री पर विधार करते हैं ॥ डी क समसामयिक पर इतिहास कंसे लिखा जाय ? 
मात लें कि लिख रहे हैं, तव भी वह समय 92-922 तक ही पहुंचेगा। द्वितीय 
उत्थान मे निश्चित ही पद्द की अपेक्षा गरद् की प्रधानता शुक्लजी ने दिखलाई है 
और उसे उन्होंने अनुभव किया भी है । द्विवेदी युग वी कविता को वे इतिवृत्ता- 
त्मक बतला भी देते हैं। स्वच्छदतावाद से सम्बन्धित उन्हें एक दो कवि हो भिले 
बाकी तो सब पूरानी परिपादी के कवि थे। कविता की भाषा बश्रजभाषां होते के 
कारण कविता में नवीनता के दर्शन जल्दी हुए भी नहीं । यह नवीवता साहित्य बी 
विधाओ मे पहले-पहल बच में ही दिखलाई दी। इस माते शुक्लजी ने इतिहास की 
थोजना बनाते समय इग राल को गद्यराल कह दिया । सन्‌ 92!-922 भी सीमा 
तक इस मात को स्वीकार कर भी सरते हैं। 


40 39 होनों उत्पाों शो सुछता 
शवतडी के प्रथम उतपान में भारतेख्द हरिश्कत्ध पूरी तरह गे छाये रहे हैं। 
हा बूरा का पूरा भारतेस्ड म्यत है ही, इसी तर६ पचन्‍्तड 


गंघ से सम्दन्पित सद् ठो 
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को प्रथम उत्पान भी भारतेन्दु मण्डल है। जैसे दी रणाया काल तथा भरत काल 
मे शुक्लजी को फुटकल खाते खोलने पड़े वैसे भारतेन्दु से सम्बस्धित प्रथम उत्थान 
भे-द्य-पद्य दोनों भे--फुटकल खाता खोलने की आवश्यकता नहीं पड़ी है। 
पद्य-घण्ड मे बुछ लावती बाजों का उल्लेख अलग से अवश्य कर दिया और हमी 
तरह खड़ी बोली की नवौन धारा का कुछ संकेत दिया। किन्‍्तु इससे भारतेन्दु 
हरिश्चद्ध प्रयम उत्पान के प्रधान व्यक्तित्व रहे हैं, यह बात प्रमाणित है । 

डीक भारतेन्दु की तरह द्विवेरीजी अपने युय पर पूरी तरह से छाये हुए हैं, 
ऐसा सही कह सकते। गद्य के मामले मे भो और पथ के मामले मे भी द्विवेदीजी के 
अभाव से मुक्त काफी काम हुआ है और इसे शुक्लजी ने अलग रूप से बतलाया भी 
है। निवन्ध, समालोचता और भाषा ज्ञान के सम्बन्ध भे उतका विशेष योगदान 
है। किन्तु नाटक, उपन्यास-कहादी, छोटी कहातिया आदि (सरस्वती के सम्पादक 
होने पर भी ) पर उनका प्रभाव अपेक्षाकृत कम है। दिवेदीजी स्वय कवि भी थे 
और उन्होंने अपने मण्डल के अलग कवियों का निर्माण भी छिया। इसलिए शुक्ल 
जी ने ढिवेदी-मण्डल के कवि और ट्रिवेदी-मण्डल से दाहर के कवि इस तरह का 
नामकरण भी किया है। कहना यह है कि भारतेन्दु बी तरह द्विवेदीजी पूरी तरह 
से अपने युग से जुड़े हुए नहीं ये । शुक्नजी के द्वितीय उत्पात के विवरण से ही यह 
बात स्पष्ट हो जाती है। द्विवेदी युग में--द्वितोप उत्थान मे--शुक्लजी को फुट 
कल खाता खोलता ही पडा है। द्वितीय-मण्डल के बाहर के कवियों को अलग से 
दिखलाना पड़ा है। 

चृतीय उत्थान मे भारतेग्दु हरिश्चन्द्र या मह।वीसप्रसाद द्विविदीजी की तरह 


4 अऋष» शामदस घूपर: इहिदरात मर वरसग 
लिशशपाह की निी-- रप्पर्द मर बारा है और द्ररतिज है हम में मुबतगाप 
है एलित रो सिह शुप कै हम के द्रापुत द लेशरी पारा के और देसिए 
होगे इतटाशें वे बगावत सगीयोओ ब्रवि उन मोर रहा है। वे हैं शो 
हि ही कब और महाराश्युमार रफप्दीरमिहशी।॥ इतदोतों ही सेखरोंडी 
बूएसोी ही इृषिहाए सूतवरी जे सिल्‍्ते नी है। 
विजीर एपाय रेर के सेशन की होसी इतिहारपरक है। तुतीर उबाल 
हैए) ४५ गए है। शत शव उतने इतते सभीए है हि शुकतजी हवय उसने आग हैं 
और होने ब्यतिएय मे जनुरए के अविकिया स्यकत रखे प्रतीत होते हैं। हदीर 
इापाए के गए शा की मपरेशा प्रदनांट में भरती ते सामान्य ब्रहतिणे का मि- 
अत अधिर जिया है। गये-रांह तथा प्रर-राद्ट दोनों की तुतता करें और विधृद 
हप मे साहिट्र की प्रपृत्तियों पर घ्यात रैखित बरें-> सा हित्य के विचिध हुपों एर 
विधार १ करते हुए+>तो शाहिएय भी प्रधात प्रवृत्तियां कविता में ही दिशाई देती 
है। साछिय वे शीटार में यदि साहित्य बी प्रवृत्तियों को प्रधात मारते >ओवचए 
घुषन के नियम ते ही मारते --हो हमे करिया को बेस मे रखकर ही इसका रिवें- 
छत वरना अधिक उचित जान पदेता है। इस दृष्टि से हम चाहें ठो दोनों उत्पती 
दी सामग्री को भी देखे राज ते हैं। इस मामले मे मारतेखु हरिस्वन्ध का उदाहरण 
देना अधिक उपयुरा होगा। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अपने युग मे गथ की धाराओं से 
जुडे हुए थे, उसी प्रकार वै पथ की घाराओ से भी जुड़े हुए थे। दोनों धाराओं से 
जुडे हुए होते पर भी भारतेन्दुजी स्वय पद्व के लिए ब्रजभाषा अपनाते थे और गद्य 
के लिए सडी बोचों । ग्यकार भी थे और पद्यकार मी थे। उतके गद्य मे नवीनता 
थी और पद्ट में नवीतता मही थी। भारतेन्दुजी को प्रसिद्धि गद्यकार होते के नाते 
पिलो है। यदि वे केबल गद्य त लिसते और केक्च कवि वनऊर ही रह जातेतो 
पधभवत्र' वे उत्तने स्थात नहीं होते । भारतेन्दु के समय से साहित्य की मई प्रवृत्तिया 
गद्य में दिखलाई दी । इसलिए इत्त श्रष॑म उत्थान को शुवलडी ने गद्यकाल कड़ा तो 
डीक ही कहा है। दिविदी युग मे भी डिवेदीजी स्वय कवि हैं किन्तु वे भी कवि होने 
के नाते प्रसिद्ध नही हैं) गययकार के रुप मे ही उतकी स्वाति है। द्विवेरी युग मे भी 
साहित्य की मवोनठा गय में ही दिखाई दे रही थी। पद्ध मे खडी बोली का आरभ 
हो गया था किन्‍्तु अब भी गद्य की नवीतत। उसमे नही थी । द्विवेदी युग के कुछ 
करव्रियों फो छोड दे--जी केवल ककि होने के नाते ही प्रसिद्ध हैँ--तो बाकी हमे 
सथ गद्यकार के रूप से ही अधिक मिलते हैं। और फ़िर में दोहराने के स्वर में यह 
सव इसलिए तिय रहा हूँ कि एक ही स्पक्ति यदि गद्य तदा पथ दोगे मे लेखक 
कार करे--सूजत कार्य करे--तो उसकी अपनी प्रधान विघा वहो हो सकती है, 
जलिपमें तवीनता के दर्धन अधिक हो सकते हैं या जिसमे साहित्यकार अधिर सक्षय, 
सहज हो। हम देखते हैं कि डिवेदी युय तक साहित्य में गद्यकारी को अधिक ल्याति 
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मिली है और साहित्य में लवीनता के दर्शन भी गद्य मे होते रहे हैं। इसलिए द्विवेदी 
युग तक के हिस्दी साहिहय को घ्यान में रखहर सन्‌ 98 ई० तक की बात करें 
तो घुबलजी का कहना --इस छाल को मद्य काल कहना डीक भी सगता है। 


१0.20, छापावाद 


मैं तो अनुभव करता है कि धुवलजी यदि सन्‌ 940 ६० में इतिहास लिखते 
बंठते तो वे तृतीय उत्पात गो गद्यराल में नही रखते। ऐसी बात नहीं कि इस 
बदलाव को उन्होंने अनुभव नही किया। इस प्रकार गे बदइलाद के सगेत उसकी 
सामग्री में है। तृतीय उत्वान पर लिछते समय वे बार-बार पीछे मुडकर प्रथम 
उत्पान और दितीय उत्थान के साथ उस समय की सुलना फरते हैं और विकास 
कौ नई दिशाएँ दतलाते जाते हैँ। तूदीय उत्पान के यागास्य परिचय (पथ लड़ के 
के आरम्भ के 2। पृष्ठ देखे जाए तो छायावाद का प्राथमिक परिषय मिल जाता 
है। विदेशी साहित्यिर प्रवृत्तियों के साध---प्रिशेष रुप से काब्य की ही--भारत 
में और यहाँ विशेष रूप से हिन्दी मे, काब्य के साथ छुलना भी अस्लुत कर दी गई 
है। स्वण्ठदतावाद, कलावाद, अभि्यजनाथाद, रहस्यवाद आदि सबका उस्लेख 
शुकलजी करते जाते हैं ओर सामाजिक कविता की प्रवृत्तियों का वहा गूढ़ विवेचन- 
विश्लेषण करते हैं। इस सम्त्ध मे ह्विर्दी कवियों के बुछ उदाहरण भी प्रस्तुत 
बरते हैं। दिवेदी-मण्डल के कुछ कवियो की चर्चा भी करते हैं--ऐसे कवि जी 
हृतीय उत्थान भे भी लिख रहें ये--किन्ठु नवीदता के दर्शत उन्हे छायावादी 
कवियों में मिले हैं , छतके काध्य की द्ाव्शवली भो उन्होंने प्रस्तुत की हे और 
उनकी व्याख्या भी। यह सव तो सारम्भ के सामान्य परिचय में है। किन्तु इसके 
बाद छायाबाद से सम्बन्धित 54 पृष्ठ अलग हैं । लगता है सृतीय उत्थान मे लग- 
भग सारी सामप्री--उनके औसतवाद की दृष्टि से देखें तब भी--छायावाद ने 
घेर सी है । जयश कर प्रमाद, पढ़, निराला कवियों को शुकपजी ते जितने पृष्ठ दिये 
हैं, उतने पृष्ठ उन्होंने प्रथम उत्पान था दितीय उत्थान के त्रिसी लेखद या कवि 
को नहीं दिये; भारतेन्दु प्रधम उत्पाद पर छाये रहे किम्तु उत पर जो सामग्री 
असय से है, दह इस परिणाम से वम ही है और यही बात द्विवेदीजी के रम्वन्ध से 
कह्ट सकता हू । और फिर देखें कि छायावाद से सम्बन्धित इन कवियो ले गद्य भी 
कम नहीं लिखा । निराला, पंत हपा मद्दादेवीजों ने भी गद्य लिखा है। विल्तु शुकल 
जी के इतिहास मे ही जयशंकर प्रसाद के गछ्य का विशेष परिचय (गद्य-खंड़ मे) 
मिलता है। निरासा, पत का विशेष उल्लेख दही मिलता। महादेवी का उल्लेक्ष 
सामान्य भ्रवृत्तियाँ बतलाते छप्य तो टीक से द्वो जाता है किन्‍्तू शूकलजी ने स्वतत्न 
रूप से महादेवी पर एक हो पृष्ठ लिखा है। सच बात यह है कि इस युग को छाया- 


खा जा ७आय जी जिस + ५ एक्ट 3 बाग अपरणल जी: फि: बज >+ बर्लिस-आ डक ७5 थक 


॥90 मा० रामचण धुतत : इतिहास और परत 


को छाणवारी गुएजह़ दिया है । 
एपादारी एग में आइर सगीएयडी हेखीय दिया जकिता हो जाती है। 


गादिए ही कवीतगा के दर्शन इसके याद गय के स्थान पर पद में दिखनाई देते 
तगते है। ऐसी बार मंदी हि पध्च तिधने वासों ने यह नहीं लिखा हो / कवियों ने 
ग्रद शादिप भी पिपुतर परिमाण मे सिसा है और दिवेदी जी के समय से आगे गई 
बर उहूष्ट गधना हित का धू जन हिया है हिस्तु उनके अपने निजी साहित्य में 
उनकी अपनी प्रधान विधा कविता ही रही है और कविता के आधार पर ही 
साहियजी अवृत्तियों का विवेषत हिया जा सकता था। यह स्थिति क्गैय 
उत्पान में सबसे पहले दिरासाई दी। टैनिहासिक दृष्टि से शुक्लजी ने यह रव 
तिगा मे हो रिस्तु इस प्रकार के सकेत उन्होंने टीऊ बचे ही दे दिये हैं, जैसे रीति 
बाल मे अस्य कवियों ए7 परिचय अलग से दिया है । 


70 27 काव्य सौमांसा तथा समालोधना 
काव्यन्मीमांगा तथा समालोचना के क्षेत्र को देखें तो सृतीय उत्पान मे ही ढु? 
गति दिखसाई देती है। डिविदी युग की समालोचना गुण-दोपों से ग्रुक्त थी, तु 
नात्मक यी भर सत्दत साहित्य से प्रभावित थी। तृतीय उत्पात की समीक्षाओं मैं 
साहित्य की रेस्द्रीय क्बिः कविता ही रही है। यद्य-साहित्य से नाटकों प्र पुस्तक 
मिल तो जाती है रिन्‍्तु प्रघान रूप से केयर मे कविता ही समीक्षा के केद्ध में है। 
शुकलजी ने कलाओ और सापनाओ की भूची दी है इसमे केशव की काव्य कता, 
प्रेमचरद की उपस्यास कला, युप्तजी की कला, प्रसाद की ताटूय कला, परदमाकर 
की काब्य साधना, प्रसाद की काव्य-साधता और मीटा की अश्रेमसाघता है। कुछ 
भौर पुस्तकों का उल्लेख भी शुक्‍लजी ने किया । शुक्लजी की निम्ततिलित 
'थक्तियाँ देलिये-- 
“काब्य की 'छायावाद' कही जानेवाली दाखा घले काफी दिन हुए पर 
ऐसी कोई समीक्षा पुस्तक देखने मेंन आई जिसमे उक्त शाला की 
रखेता (तकनीक) प्रसार की भिस्व-भिन्‍न भूमियाँ, सोक्त समभकर 
निश्चित की गई हो। केवल श्रो७ भयेन्द्र की 'मुमित्रानन्‍्दत प्रत' पुस्तक 
ही ठिकाने की मिली । 728 
आरम्भ में शुक्‍लगी ते अपनी कृतियों, लाला भगवानदीन की कृतियों, उपाध्यायनी 
की कृतियों, डा? पीताम्वरदत्त बड्स्वाल की कृति आदि का उल्लेख किया है। 
इसके सबंध मै विस्तार से नही लिखा छायावाद औरवाद की ग्रवृत्तियों से सबधित 
समीक्षा पद्धतियों का वे विवरण देते हैं। प्रभावाभिम्प जक समीक्षा के दोष बत* 
जाते हैं। इसके माद वे पश्चिम की समीक्षा पद्धेतियों का अभाव बतलाते हैं, में उन 
उबके विस्तार में नही जाऊँगा । विषय को समेटते हुए कहता यह चाहता हैं कि 


ैौ005./“ 
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साहित्य की श्रवृत्तियों का सम्बन्ध कविता से रहा है | तृतीय उत्वान में समीक्षा 
मे सम्बन्धित रचनाएँ कविता को केन्द्र मे रखते हुए हो अभिव्यक्ति पाती रही 
हैं। नवीनता के दर्शन कविता में ही दिखलाने के प्रयत्न होने लगे ये । 


0 22 आधुर्तिक काल अपूर्ण रह गया 
आधुनिक काल का इतिहास आचार शुक्ल मे सशोधित सस्करणों के लिए 
सिखा था किन्तु दुर्भाग्य से वह जुढ नही सका । इस सम्बन्ध मे 'काल विभाजन! से 
सम्बन्धित अध्याय मे पीछे लिखा गया है। सन्दर्भ एवं टिप्पणी स० १5 मे आचार्य 
झुक के पुत्र गोकुलचन्द् शुक्ल की पतितर्याँ दी गई हैं। घुवललजी यदि इतिहास» 
लेखन काभ एक शताब्दी वाद मे करते तो इतिहास का रूप कुछ और होता। 
सम्मवत' वे आधुनिक काल को 'यद् काल'--मात्र नहीं कहते। कारण यह है कि 
टीक एक दक्ाब्दी बाद में ही “कविता! साहित्य ही केन्द्रीय विधा हो गई थी। 
काब्य की प्रवृत्तियों का विवेचन आचार्य शुक्ल ने चिन्तामणि भाग 2, भे जित 
प्रकार से किया है, उसे देखते हुए लगता है कि इतिहास मे इस प्रकार के चिन्तन 
का विवेचन आधुनिक काल के अन्तर्गत नदी हो सका है। जो सामग्री खो गई है, 
उसमे उस तरह का परिवर्तेत उन्होंने निश्चित ही विया होया। सन्‌ 940 ई० 
तक तो उरदोंने रहस्यमय और अभिव्यजनावाद जंसे न्बिन्ध ख़िस दिये ये। यदि 
2 6280%% हुई सामग्री मिलती तो आधुनिक काल का स्वरूप कुछ और ही देखने 
7९ 


यह बात भी निरिचत रूप से स्वीकार करनी चाहिए कि सशोधित-परिवर्डित 
सस्‍्करण मे उन्होंने पथ-खड़ में-- तृतीय उत्थान के ही--जितनी सामग्री जोडी है, 
है, उतनी गद्य-खड़ के तुदोय उत्पान में नहों जोडी है। गध-खड मे छुछ नई 
सामग्री जुडी भी है, तो समालोचता ओर काव्य-मीमांसा वाले अश्ष मे ही जुड़ी है। 
शेष सामग्री मे उन्होंने कुछ वावय मले ही यत्र-तत्र बदले हों किन्तु भूल ढाँचा लग- 
भग वही रहा द्वोगा। यह सब मैं अनुमान से लिख रहा हूँ । मुझे 'हिन्दी साहित्य 
दा इतिहाम' - का यद्दि प्रथम सस्करण देखते को मिलता तो निष्कर्ष निकालते में 
कुछ और सुविधा द्वोती 

28 जनवरी 985 से | फरवरी, 985--अमृतसर में आयोजित धूक्‍ल 
संगोष्ठी के लिए मुझे निमस्त्रण मिला था। तदर्मं मैंने 'आघुनिक काल और 
आचार्य रामचस्द्र शुवत' आलेख भेज दिया था। अमृतसर जाने से यूवे 25/26 
सवम्त्र 984 को यहाँ पर आचार्य विष्णुकात छास्त्री आए थे। उन्हें मैंने अपना 
आलेख दिखलाया और पूछा कि शुवतडी ने सश्योघित सस्करण मे परिवर्तन क्या- 
जया किया, इस सम्बन्ध में कुछ सकेत देंगे बया ? आचार्य विष्णुकांद शास्त्री ने 


बहा कि इस सस्वन्ध में डॉ० शिवमगलप्तिह सुमतजी ही कुछ बतला सकेंगे। 
अयोकि समन ऊी उन डितें आच्चाते शक्ल ओे सतह जज 3 3 का 
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टुपाएी को देच जिया । दब हा फत्तार बुध हिफ देश । झहा दा इधा है 
दत्ता इरैश हिस्री भाषाज 





इन इर्ध्लनह ल्युट्डीा शर्गरि बुदशेशन शत रत 
कमध्यत्त हरी मदन, महाए्या हाथी मर्ज 
मगनऊ-२१६०)॥ 


हिडिर 82 दिशमरर, 954, 


दिए भाई शोर, 
आपदा (छिर 26 मराशर बए वृधा दज ट्राप्य कर प्रवणगा [33 $ईस दोष 


0 ॥77 € एती एयायग क्ृदारोर दिच्ची भो दा! पा और हिर्दी सश्यान, छणतड 
वे शी रगरे शापोशए पे ब्यघश्द रहा, धऋतएु३ मायडे पत्र बा उत्तर समय परत 
€ (२१ + इक शक भोषाफ थे प्रशादिर होनेडारों वतद्रिष्ठ झोद्ठा अपर बामिश 
में देश दुरु धष्मरण क्माराप्याए्थरः शोद्राप्य थे भ्राइर - भाषाये रामदार 
सुरण' ८रढ ते प्रराशित हो चुए है। उसके मै इंग धम्दन्प में चर्चा गर दी 
है। भागा है, इगगे भाषर) क१र्ष पछ्ठ जाएगा १ एप में यह बह दूँ कि 
4 छिती गाहित्द थे धम्पिए गसशएश के सध्यम्प से परे शमपराश्षीन दौर 
सपदपरप बवियो बी बृतिएो बे छदप पे उन्होंने सुझणे जानपारी मांगी 
पी, जो धैंने लिएफर दे दी थी। उपयें प्रशाज्षित वह सूची उप्ती रुप से 
ह्रापक्ों उपश्ण्ध हो जाएगी। 
2 दे इस संस्परण मे छापवादी कवियों विशेषकर महादेवी और विशता 
के सयध से भी विशेष रूप से लिखता चाहते करे, जिसके सोदस भी 


उन्होंने त्ंपार बर लिए थे $ 
आप इससे अधिक .कोई ज/्नकारी चाह तो प्रेषित करने में मुक्के प्रसन्‍्कता 
होगी 
स्नेह एव साभार-- 
आपका 


डिवमम्लसिंह सुमन 


पत्र से यह बात स्पष्ट होती है कि इतिहास में पृ० 720 तथा 727 एर 
कवियों तथा रचनाओ की जो सूची दी गई हैं वह डॉ० शिशमगलसिह सुमन जी 
हारा दी गई हैं। यह सूची छावावादी कवियों से सम्दन्धित ही है। भूकी से 
पहले सूर्यक्रात तिपाठी, निराला और महादेवी के सम्बन्ध में लिखा हुआ अश 
है। लगता है यह बधूर्ण है। क्योकि डीक इसके पहले पन्‍्त प्र लगभग 2] एृष्ठी 
ने सामग्री है ! तो क्या फिर तिराला पृष्ठो मे मद्दादेदी ! यूष्ठ मे ही चलता 

नहीं गईं। लिखी थो सो खो गई। अस्तु + 

समोक्षा-पद्धति या समसामरधिक साहित्य 


कर दिया ? ठेसा नहीं है। सामग्री जोडी न 
शुक्लजी की स्थापनाओं दधा उतकी सः 


77. कितने नए कितने पुराने ? 


4.7 कित्तने नए, किलने पुराने ? 
खाचार्य रामघर्र घुक्ल का यह जन्म शताब्दी वर्ष है और बसे, आप गय हो 


आछायें छुतल को किसी ने हिसी रूए में जानते ही हैं, इस अव्तर पर छुतत जी 
को स्मरण करते समय किस विषय पर लिकू ? शुक्ल जी की मृत्यु तू ९4] ० 
मे हुईं। आज इस बात को 43 वर्ष (चार दशक से छुछ अधिक) हो पूके हैं 
इसके बाद भी अपज शुक्ल जी याद करिए जाते हैं तरे इसलिए हि उतमे अपने सपय 
की नवीसता कौ आज भी मान्यता श्ाप्त है ! थे कितने धुटाते हैं, इस बात पर ही 
उतके क्रभ्रय मे ही उतको नकारते वालो ने उन्हें प्कारोतर से [सीधे भने ही ते 
नकारा हो) लत्तकारा हैं! वे नए भी हैं, वे पुराने भी हैं, कितने नए हूँभीर 
कितने पुराने हैं ? इसी विषय पर मैं कुछ कहने का प्रयान इसे समय आपके सम्मुख 


करना चाहेगा। 
43.2 रपदितत्व के रुप 
शुक्र जी तिबंधकार हैं, समीक्षक हैं, इविद्वांसतार [साहित्य वा इतिहास 
लिखनेवाले) और आषाये हैं। ये छार रूप उनके व्यक्तित्व से जुड़े हुए हैं। इसके 
अतिरिक्त वे कवि, रैंपादक तेया ज्ञात विशान भी अन्य शाप्ताओं पर लिखते बाते 
लेखक भी रहे हैं! पुटरुत हप में उल्होंने जितना तिथा है, बह मब भी पुरी तरह 
से प्रकाशित नहीं है! उनकी कुछ प्रतिद ठुल्ककें उतके जीवन का में मही छपी / 
आचार्य विश्वताण प्रसाद मिथ ते उतरी रक्ताओं का स्पादगे १२ उरहें आर से 
छापा है! वितोमणि भाग 2, रेसमीमांसा, सूरदास आदि पुरुखतों शा एक/शन 
उनकी मुत्यु के दाद हुआ और उत्का संवाइत आचार्य विश्वकाधप्ररद म्रिथ मे 
किया है। इधर हास में वितामलि भत्य 3 पृश्तक प्रषाधित्र हुई है । इगरा 
सपादर्त शॉ० साभयर विद ने रिया है अर इसका धराधन राजह्यफ यरशाएत, 
मई दिव्तो2 मे 9$3 ई* में हुआ। है। उतरा कविता संप 'सधुदोर है काम 
हु) ववरिह? [बियें 73, ४ह 2 संजज्‌ 2027) गे छवा आर 


से बहके अगरी शषारिश) 
बाद में पुप्तशादार रुप में समासे ही उसक्षा अपाएत हुआ हैं। इगे समद तो 


ब्ब् 





कितने नए, कितने दुराने + 00) 
हतझी गर्मी पुस्तकों पद विद्यार नहीं कर पाऊेंगा। उसके एक पक्ष पद भी झुहते 
के लिये अधिक समय घाहिए । मैं केवल विबन्धकार, सभीक्षक, इतिद्वासब।र और 
आखाये से सबधित झुपों पर तुलतात्मक रूप में कुछ कहूँगा अधोत्‌ इनके 
व्यक्दित से पुद्रे इन धार रूपों में कोनसा प्रधान है। इसे सपप्ट करने वा प्रदत्त 
कहंगा और यह भी उनही अपनी रचनाओं में ही। इस तथ्य को यई मैं रेखांकित 
करना चाहूँ और उनके व्यवित॒त्द से जो तो रेखाकते इस प्रकोई होगा+- 
निदघकार-+समीक्षक-+इतिहासवा र->आचार्य। मेरी अपनी मान्यता यह है 
जि मूलतः गुपल जी मिदयकार पे (रिविए विधा की दृष्टि से विचार करें तो उकद 
दिया की समस्त विशेषताएँ उनेके निदधों में मौलिक रूप मे मौजूद हैं। आरभ से 
अन्त तड़ दे निवेश के विएय शा ध्यान रहते हैं। विषय की छोड़ से हटते नहीं । 
अआरम्भ (परिमाषाओं के साथ), विस्तार, विवेचन, वर्गोकरण (उदाहरण के 
साथ), विश्लेषण, उपभद्टार--संब बुछ उनके निद्रधों में इतने ठीक ठीक हैँ कि 
उनके अपने भीतर जो धचित शान उक्त विपय से सव्धित था उसे उन्होंने अपने 
निवर्धो में बढ्ध कर दिया है। शुदल थी के निदंधी में जो पूर्णता पाई जाती है, वह्‌ 
पूर्णवा ठुलनाध्पक रूप में उनकी पुस्ठको मे नही पाई जावो॥ पुस्तक वी योजना 
बनाकर, पुस्तक को पूर्णठा का विचार करते हुए; उन्हेंति प्राय. नही लिखा । उनकी 
लिखी हुई सामदी को--निबस्पों के रूप मे लिखी हुई सामग्री को--णद मे 
पुस्तकों का रुप दिया गया और फिर पुस्तकों मे जोडते हुए पुस्तक के रूप में उसे 
फिर से पुस्तक की पूणता के रूप में लिखना समय नहीं हुआ । चिता्माण भाग, 
पुस्तक जो निज को ही पुस्तक मानी जाती है, सकलन ही है। निवध ही उसमें 
हैं। पह उनके जीवतयाल में छपी हुई पुस्तक है । 


4] 3 निदषकार 


आचार्य घुर्त ने पुर्तक रूप में योजना बताकर कम निखा ओर योजना बनी 
ञ्री तो बाद मे, कुछ पूर्ण हुई मोर कुछ अपूर्ण रह गई । कितु उन्होंने अपने निव घो 
को पुणंता प्रदान भी है। किसी दिपय पर लिखते समय उस विषय पढे पूर्णवा 
प्रदाव करने का उन्होने सदेव प्रयत्न किया। उन्होंने अपने लेखन को बारवार 
प्ररिमाडित किया है और अपनी सामग्री को निदध रूप से परिपूर्ण बनाया है। 
बिवामणि भाष | और विता्णि भाग 2 की बहुत सी सामग्री रसमीमासा 
पुस्तक भे भौजूद है रसमीमोमा मे कच्ची सामप्रो है, उसे आर्य विश्वताथप्रसाद 
विश ने कमदद्ध कूय से अस्तुत रिया है. डितु मैं यहां वर यह झड़ना चाहता हूँ कि 
इस बच्ची सामग्री को तिवय रूप मे वूजेता देकर उन्होंने ऋरकाशित किया । कच्ची 
तामप्री के रूप मे या पुस्तक को योजना के रूप मे उन्होंने उसे प्रकाशित मगहीं 
डिया। संक्षेप से भयगाये शुक्ल बा अत बाना निदधवार का है। उनके नियध 
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विपयपरा होते हुए स्यजितप्रपाव हो गए, इसी में घनडे स्वक्ित् का खरा हा 
अपनी मौसित्रता में उजागर हुआ है? विवासदि भाग 2 के तौनों नि4 बपने 
अपने विषय मै निरंध थी दृष्टि मे परिपूर्ण हैं। अउ यह बात अलग है कि उन 
विषयों ने प्रयध का रूप (विशाल या दीर्घ तिद्रयों का रूप) ले लिया। इत तीनों 
वियदों में भी 'काश्य में अभिव्यजदायाद' रबसे बड़ा है। इतना वहा निवध 
लिएने मे! लिये बड़ा थे ये ओर व्यक्तित्व बार बल चाहिए। और फिर देलिए, यह 
नियध उन्होंने हिन्दी साहित्य राम्मेलन के चौवीरवें इदौ र अधिवेशन के लिए लिखा 
था और साहित्य परिकद्‌ के समाप्ति पद से पढ़कर भाषण रूप में सुवामा था। 
श्रोताओं में हिन्दी के धुप्रसिद कथाकार और चितक जेनेंटकुमार उपस्थित थे। 
उाहोंने बाद मे लिखा कि शुवल जी का भाषण--पढ़कर सुदाया गया भाषण-+ 
उनके सिर पर से गुजर गया ! बाद में वह निबंध उन्होंने दो-चार बाए पढा भौ 
कितु ऊपर-ऊपर से उड़ गया। पूरी तरह वे तिद्ध को एक क्रम मे, एक बेठक 
में पवड़ नहीं पाए। इस उदाहरण के माध्यम से मैं यहाँ कहता यह चाहता हूं 
कि उन्होंने निवध रूप को विषय की दृष्टि से परिपूर्ण बनाने का प्रयत्न किया और 
इस विस्तार के कारण उद्धका यह निवेध आवश्यकता के कारण प्रवध हो गया । 
श्रायः होता यह है कि लेखक अपनी रचना को ठीक से प्रदिमाजित नहीं 
ऋरते हैं। शुक्ल जी ने अपने निवधो को परिमार्जित किया है। रसमीमाँसा और 
चितामणि भाग | और भाग 2 की तुलना करने से ही यह बात प्रमाणित हो 
जाएगी। “कविता कया है २! निवध पहले बहुत छोटा था। सरस्वती ही रक जयती 
के भ्रक भे उक्त निबंध का अद्य 5पा है। चितार्माण भाग [, मे वही तिवध 
सशोधित और विकमित रूप मे है। इसी तरह और निवथ भी हैं! उनकी कच्ची 
सामग्री चितामणि भाग 3 मे प्रकाशित हैं! इस सामग्री को उन्होंने सशीधित 
किया है। शुबल जी के ज्ञन और बितन में विकास हुजा तो उसके अनुरूप उन्होने 
अपने निवधों को बदला और अपने चिंलत के अनुरूप उसे नया रूप दिया है। यह 
विशेषता बहुत कम लेखकों में मिलती है। अपने चितन वो जीवित रखता और 
तदनुसार विषय को नवीत दीप्ति से युक्त करना उमझे निबघ लेखन का विश्येप 


गुण है और इस सामले से उनकी मौलिफता तथा सवीतता को आज भी नकारा 
सही जाता । निवधकार के वाद मैं शुक्ल जी के समी क्षक व्यवितत्व पर कुछ कहवा 


चाहूँगा । 
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प॑ शुक्ल ने दो बुस्तकों की गमिकाएं लि भुमिकाएँ उनकी और 

हों हैं केवल दो का उल्लेख कर रहा हें।/--7 १० वियोगी हरिकी 
नि डी हरितोपिणी टीहा की और 2 महाराज डुमार रपुवीर विंह के 


छः 
हयो के सह औैए समूतियाँ पुलक डी । दोरों पुलकों को भूमिकाएँ. - 
$00 कक में जिन हुये में प्रकाशित हैं, उन्हें देख जाएँ और रत ! 
पिधशें के पत्मागित और संशोषित झुपरवितामाणि जाप ३.से देख « 
इवो घूस हो के विवेपकार बोर समीक्षक हमों को हुलता हो जाएगी) 
पुल मे दो दूपिकाएं प्रकाशित हैं, उनमे घुकन बी का सप्रीक्षासक हप है और 
रिवा्णि शा] में छोर सशोषित और परिमाश्ति रुप है, वह निदंघकार 
हा हप है ।शवर छी ने अपने उीक्षातमद लेखन को रिवग्पात्मद रुप दिया 
है। हे बारे मगीक्षामक लेखन को तो हिवंधात्मद हप नहीं दियाए जा छश 


 थितू रिए सीक्षात्मद्र सेन को उम्होंते निवुधात्पक झुए दिया है. 
मआशर पर ही उनके व्यवितल को पहचाना जा सवता 


है पिहाएफरे तो उसका समोज्ञात्मह सेन लिबशों के परिमाण हे अधिक 
है। 'हिली गाहिय का इविद्वामं को गाषदों हो रहीं उनही स्वद्जष पुण्ठड घो 
दूर, तुपमी और छापयी पर द्रवाशित हुई है, उनमें समीक्षात्मक लेखन बिक 
है। उन फाझ्ा बाना दिईपशर का हंते हुए भी उनवी लेखन भागग्री 


उछड़े * 


है। परियाण की दृष्टि 


सेशन के 
हे इपमें उन्‍हें उंमबन: पुरादा न झाता बाय 


दस 3९280 री समीक्षात्मक हुए मे दे 

४ मदमाया जाता दै। विशेष हुप से उनके पूर्शपहों का 

हि सिलए विस्तार पं | ई आना नहीं चाहुँग ६ * रे ट तर हे न 
शुकत घी के समस्त लेखन के केन्ट में सरीदाएँ प्रषाद है किन भमीक्षा 

कप में इतपी एड ही पृ्ठक 'दुपवीदाश! उनके जोवन वक्लल में प्रषशित हुई 

दुलपरीशमम माषायें धूपल की भगीक्षाओं के प्रतिमान हैं, हितु दुत्मीदाए दृछ 

डुत छोरी ६, चुपही पर उन्होंने उतता श्रप गहों 

पंदाइभी के पंपाइन छोर उससे भूरि 


हों किया जिदना,जाः 
मद) लिखने मे दिया 
डाप॑ को समीक्षा हो दीप्ति शायमी 


छिच शाषा है। 
“प्रपरदीस्फार छा शर:दर इरवण 
धीडआार को फुदगा और शुर केसर 


'र की आधार शनाइर शी, 
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दाह विध मैं बाद में तुत्दाता बुर्तड का हगयादत दिया । गूराखर दा राय 
भार मे आाखा कपदु तारे व को दी हे पूर्ण िए।। घर जी की रमीएएयं में सी 
काहिय ही हजिटःत की छोड़ है तो हीत है कदि देपाद दिखिवाई देते हैं, रिते 
क् दहतीत दिश्तार मे दिदेचक काजे का प्रद/श हिया। दुतगी पर प्रपध्न हाय में 
कु विता फियु और 7ए जिचते सशषद शुतएी को वे ब्राणते नहीं हैं। एकलिएं 
हुए पट रे हष परघर गे धत का प्रधात मापाए और उतवी साहियड़ हरि 
इशि हा प्चाव ई३ हैं। जारी बए यारा सम धोप का में अपिह हैं। इतदा 
खा रगहोत और दिशी डि पर गद्दी रिया । चरंडसी पांडेय ते (शो उतहे परम 
टिप छिप रहे) पूप्री गाहिए वर ही उतहोंने काम करदाया। गूरशग जे सदव 
मे भी बट ही चुरा है। हुपसी शग पुश्तद में उतहोति मूरदाग को उतना डाई 
शही विधा शिततां सांग पर लिएने रमय सुसगीदाग को याद रिया है मौर 

पही तियति जापगी एंपापसी ही भूमिश्ा के रॉइंप में मी रही है। 

शीश के झूप में टिन सी प्रधाम अर्सियों को सेहर धुकतर जी ते लिखा 
उसे सइके शंबध में विवाद होते हुए भी रदापनाओं में जो नवीवेता--वौद्विक 
दीप्ति वा प्रतिषाइन बहू सी जिए->विएमाद थी, उसतो स्वीकारा गया है । इसी 
के भापार पर छुफप जी को शमीक्षक के हूए में दशाति मिली भी है। हितु उठते 
ही दा हे थे सब हर ियों पर नही लिरा सके हैं जऔर सद तो यह है कि निख भी 
बं हे रापते थे ?े बाती दोप गमी शारमक लेरान 'हिस्री साहित्य का इतिहास' में है। 
धुषज प्रो बेः एतिद्वास मे उनका समीक्षार्मक लेसत प्रधान है। उतरी साहित्यिक 
अभिरदि ने कवियों और रघतांगारों की समीदाओं को प्रभावित किया है। 
विड्ात सोग उन्हें यही पर पकडते हैं और आउट ऑफ डेट कहते हैं, अप्रासगिक 
जहते हैं, पूर्वाप्रही वहते हैं और उनके प्रतिमानों को कच्चा श्रमाण्ित करने का 
प्रयत्न करते हैं। कबीर और केशववादी, रीतिकाल के प्रेयी और छायाबादी और 
बाद भे और भी समीक्षाओं के जितने दोर चले हैं, वे सब शुक्ल जो से प्रसतम नहीं 
हैं। शिव ऐसा कहते समय वे अपने सन में छुक्त जी से आतकित रहते हैं। शुक्ल 
जी के प्मीक्षात्मक लेखन की धांक इतनी जबरदस्त है कि उनकी टक्कर में खडे 
रहने का राह थैचारिक घरातल पर उनके समय मे छोड दीजिए, आज भी 
किसी में नही मिलता है। मेरा कहता यह हैं कि नकारते वालो को सकारने की 

सामप्री प्रस्तुत करनी चाहिए। नकारना जितना सरल है, बीडिक घरातल पर 

विवज्यातमक रूप में सकारते दाली सामग्री को प्रस्तुत करना बहुत कठित है। 

जी इतेते बलवान हैं. कि सक्रारदे वाला उत्तकी पुस्तकों को पड जाय और 

दी है पढ़ जाय तो अभिभूत हुए बिता---उनकी बौद्धिकता को दाद दिए 

नही सकेगा) जेब तक विषय पकड में नहीं आएगा तब तक उनके 

दवा बह्बी रह ही कठिन है। चुर्ल जो, आज भी अपनी जगह तमाम 


व्यक्तित्व को पका 
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छातर माए हुए हैं। रगमीमांगा हे हां गृहीत साम्रग्री उतके आधायंत्र की ठँपारी 
बी गाषप्री है। उसके तिवध परुफर हम उतके आचापहत को मानने के लिए यार 
हो जाते हैं । उगशी समीक्षाएं ब्यावहारित्र हैं रितु आतायत् का मूत मायार ये 
स्यावह्ारित्र समीशाएँ ही हैं । शेष स्मृतियं (मद्ाराजुमार रघुवीर शिहैगी 
पुरतक) वी अवेशिका (भूमिका) स्यावद्वारिक समीक्षा है और रसात्मक बोध के 
विविध रुप [चितामधि भाग ] का अन्तिम वियध) उनके आचार्यत्ल का प्रमाण 
#प है। यह बात असग है डि आपार्यत्व को उन्होने शास्त्रीय रूए में कम गौर 
सियंध रुप में अपिक लिखा। उतके व्यक्तित्व में दो रूप प्रधाव हैं--तिवश्कार 
और आपार्यत्व । इत दोनों रूपों से मूल्यांकन करें तो उतकी नवीसेता को पहचाना 
जा गड़ता है। इतिहासकार और समीक्षक के रूप मे वे पुराने प्रतोत होते पर भी 
उनके स्थवितरद से ये दोनों रुप ऐसे जुड़े हुए हैं. कि उत्होंति स्वयं अपने इल दोगों 


रूपों को निवधकार रूप में परिमाजित किया है भर वहाँ वे आज भी ततीने हैं।* 
छ0०07 


ह परिशिष्ट-] 
वियोगीहरि कृत हरितोपिणी टीका का परिचय 


घ० वियोगीहरि ने विनयपत्रिका की टीका लिखी है। यह टीका हरितोपिणी 
टीका कहलाती है। इस टीका का 'परिचय' आचार्य रामचन्द्र शुकल ने दिया है। 
यह परिचय हरितोपिणी टीका के आरम्भ में मूपिका के रूप मे है। इसका लेखन 
काल 5 जनवरी, 924 ई० है। भेरी सहज जिज्ञासा हुई कि यह 'परिचय' शुक्ल 
जी ने करों लिखा ? कया प० वियोगीहरि जी ने इसके लिए आचायें रामपन्द्र 
शुषत से सम्पर्क किया था ? तदनुसार मैंते प॑० वियोगीहरि जी को पत्र लिखा। 

अन्र का उत्तर मुझे इस प्रकार मिला है-- 
एफ !3]2 माडल टाउन, दिल्‍ली-9 

दिनाक 3-8-84 
/ बलि डा०'राजमल, 
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निवन्ध ही चिन्तामणि भाग ! में पढ़ा है, तो वह यह नहीं जान सकता कि गह 
निबन्ध पहले किसी पुस्तक के परिचय के रूप में लिखा हुआ भाग रहा है! 
परिचय मे प्रकाशित अन्तिम दोनों अनुच्छेद चिन्तामणि माय [, के तिरसथ 
में नही हैं। इन दो अनुच्छेदो से पहले विन्यपत्रिका के कु उदाहरण भी कम कर 
दिये हैं। दूसरी दात यह हैं कि चिन्तामणि भाग [--निदन्घ का शीप॑क तुरमी 
का भक्िमार्ग है'। विनयपत्रिका का परिचय देवा और तुलसी का प्रिय देता-- 
दोनो में भेद है। “'हरितोपिणी टीका के परिचय मे ध्यान 'विनयपत्रिका, उसरी 
टीका और टीकाकार (प० वियोगीहृरि जी) पर रहा है। इस तुलता मे बिरा- 
मणि भाग |, के विवन्ध में ध्यान प्रधान रूप से 'योस्वामी तुतसीदास के भरि+ 
मार्ग पर रहा है। विनयपत्रिका चूंकि तुलसी की भरत गा प्रधान आपा्यरथ 
है। अतः विनयपत्रिका को आधार मानकर 'योस्वामी तुलसीदास की भत्ति दा 
विश्लेषण तथा विवेचन शुक्लजी ने चिन्तामणि भाग |, के विदस्थ मे रिया है। 
सामग्री एक होने पर भी छीप॑क मे परिवर्तन हो जाने के कारण निवर्प गो शीर्पश 
के अमुसार बदल दिया गया। 
परिषय के दोनो अन्तिम अनुच्छेद इस प्रषार हैं-- 
“श्रीयुत्‌ वियोभीहरि जी ने यह एक दूसरी विस्तृत भौर विशद्‌ टीही 
अस्तुत की है। जिय श्रम के साथ उन्होंने इस बार्य को ऐगे गु्ताह हये 
से शमम्पस्न किया है -- उसके लिए वे समस्त हिर्री पाठकों के धायशर 
के पात्र हैं। सावाये अत्यन्त युग और सुशोश रीति से जिसे वए हैं! 
बंद के भीतर आए हुए प्रसयो की शुछ अपिक चर्चा टिप्पणियों में वी 
गई है। और टीपावारों से मा्धद के कारच भी इगही डिप्पणियों में 
इए गए हैं। सबसे बद्दी विशेषता है र्षान-सवान पर भौर भ्रोए 
करम्रियों बी मिलती-जुलती उतिए्यों का सल्लिदेश, शितरे द्वारा ११5९ 
भाव तक पूर्ण रूप से पटुँ बे के अतिरिका शादित्प-कषत्र मे और इपए- 
उधर देशभास करने को उह₹भठा भी प्राप्त १६ मत्ते हैं। छ 
टीहाकारों है चपरारों का भी घोशा बटप मपूए टिटायी बे कप हैं 
अह्टी-पटटी थिफ जाए है जेते 470ने पड के "राम बारर के छू बार 
आते के तौस रारच । बा एगर में ऐगी हो टी हाओं की अरदारत! है 
ल़ितयें मे तो पुर फितिय तै शाइशारण धार अर शलाका ता 
इइपस स्टार ही हो. आह से बचत को इत ही दरिदिशा ही हि व'ठचच 


दबे पद टैरो ही एए १ 

हरे ही होडव शचई शो इटिए/विक्गई है--के अत्स"ई, 
जे पहएन शेजुरट है अाटदो के /पडए बडत॥ हे बेतन होती 
बरते गाए कप 


चाद्िए 
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यह सारा अश विन्तामृणि भाग ; के नित्रन्ध के लिए उपयोगी नही था | इन 
पवितयों मे वियोगी हरिजी का उल्लेख है और यह उल्लेख विदेयपत्रिका बये टीका 
के सन्दर्भ में है। ऊपर प० वियोगी हरिजी का पत्र उद्धृत है। उससे पठा चलता 
है कि प० वियोगीहरि जी का घुक्लजी से विद्येप परिचय नद्दी था। यह तो प्रका- 
शक की ओर से सम्पर्क हुआ। धुक्‍लजी ने वैसे ही दूसरे लेखकों की पुस्तको वी 
भूमिकाएँ नहीं लिसी हैं? और किसी लेखक का इतना साहस नही हुआ कि उनके 
पाप्त॑ पहुँचकर अपनी पुस्तक की भूमिका लिखवा ले ! सच तो यह भी है कि छुकल 
जो को साहित्यिक अभिदरुषि मे कोई दिपय बौर लेखक मन में वेठ जाता, तो फिर 
शुक्लजी स्वयं अपनी और से भूमिका के लिए पहल कर सवते थे । ऐसा बहुत कम 
हुआ है। अपनी पुस्तकों की भूमिकाएँ तो उन्होंने लिखी ही हैं । किन्तु दुगरो की 
पुस्तकों वी भूमिकाएँ बहुत कम लिखी हैं प्रधान रूप से उन्होंने दो ब्यत्रितयों के 
पुस्तकों की मूमिकाएँ लिखी हैं ओर दोनो मे ही दोनों लेखकोे ने शुकलजी से सीधा 
सम्पर्क महीं किया है। उत दोनो में एक तो स्वयं वियोगीहरिं जी हैं और दूसरा 
साम महाराजकुमार रघुवीरतिह का लिया जा सकता है। वियोगीहरि जी की 
पुस्तक के लिए तो प्रकाशक ने अनुरोध किया था किन्तु "ऐप स्मृतियाँ' पुस्तक फी 
प्रवेशिका के लिखने का तिर्भय घुवलजी का अपना निर्णय था। शुक्लजी जब हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के 24वें अधिवेशन मे इन्दोर यये ये (अप्रैल 935 ६०), उस 
समय महाराजकुमार रघुवीर्रासहसे स्वय उन्होंने कहा कि अपने निग्रस्धो का 
सकलत कर उन्हें भेज दें तो दे 'प्रवेशिका' लिख देपे । सदनुसार उन्होंने प्रवेशिका 
लिश्वी भी । एक और पुस्तक की भूमिका उन्होंने लिखी है। घुक्ल जी की पत्नी 
विहुपी थी। शुद्लजी ने जैसे धाप्माक (वेंगला उपन्यास) का अनुवाद हिन्दी में 
डिया। ठीक उसी तरह उनकी पत्नी ने भी कलकिनी बेंगला उपन्यास वा हिन्दी 
में मनुदाइ किया । अपनी पत्नी के इस अनूदित उपस्यास की भूमिका भी शुक्लजी 
ने लिछी है। यह सन्‌ 922 ई० की दात है। घुत्तजी के द्वारा अनूदित पुस्तक 
श्ाक की सूमिक्रा तो घिस्तामणि भाग 3, में (डॉ० नामवरसिह द्वारा सम्पादित) 
छप गई है रिन्‍्तु क्लकिनी की भूमिका उसमें सम्मिलित नहीं है। यह भूमिका 
मैने भी कहीं देखी नहीं है। इसका उल्लेख चन्द्रयेखर शुक्ल ने अपनी पुस्तक 
शामधाद शुवत में शिया है--१० 32॥ इस उल्लेख के साथ-साथ यह भी लिखा 


है कि हृवलजी की पतली ने एक और उपन्यास 'शलवाला' का भी हिन्दी में अनु- 
वाद किया था। 


शोस्वापी हुलभीदास शूवत्रजी वी अपनी अभिदचि कें कदि हैं। तुलसी ने 
झुषल को घुजल छा दिया दै। रामचन्द्र तो वे थे ही। तुलसी वी विनयप्रत्रिका 
उनकी अपनी प्रिय दृत्वकोी में थी । फिर मला वे उसका परिचय करों न लिखते २ 
परिचय वित्त सगद छुनझा श्यान विनयपत्रित्रा, उसकी टीवा और टीवाकार 
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पर रहा है। इसी सन्दर्म में उन्होंने भक्ति का विवेचन भी किया। विवेषषविरा 

खुलसी की भक्त का परिचय देनेवाला प्रधान काव्य है। तुलसी के भस्तिमार्ग का 

विवेचम विनयपत्रिका को छोड़कर नहीं किया जा सकता। हरितोपिणी टीझा के 
परिचय की जब “तुलसी का भवित-मार्गं' मे परिणत किया, तो उरदोंवे रचता का 
नाम हटाकर कवि का नाम लिख दिया। एक बात और लिख दूं कि शुक्तकी के 
निबन्धों का प्रथम वाक्य तथा प्रथम अनुच्छेद बहुत महत्वपूर्ण रहता है। अपने 
निबन्ध की स्थापना वे भ्रथम अनुच्छेद में ही कर देते हैं। बाद के अनुच्चे३ उप 
प्रथम भनुच्छेद के विस्तार में और अपनी स्थापनाओ को पुष्ठ करने में वे लिखते 
हैं। यहां पर कुछ विस्तार तो होगा डिन्तु शुक्लजी के व्यक्तित्व को समझाने के 


लिए मैं निबन्ध का प्रथम अनुच्छेद मीचे उद्ध,त कर रहा है-- 
«भक्ति-रत़ का पूर्ण परिषाक जैसा तुलभीदास जी|विनपपत्रिका में 


देखा जाता है देंसा अन्यत्र नही भक्त मे प्रेप के अतिरिक्त आतेबते 
के महत्त्व और अपने दैन्य का अनुभव प्रम आवश्यक अग है। ठुपयो 
के हृदय से इन दोनो अनुभवों के ऐसे निर्भल ाब्द-स्लोत विपले हैँ, 
जिसमे अवगाहन करने से मन की मल कटती है ओर अत्यत प्रशुल्तता 
आती है। गोस्वामौजी के भवित के क्षेत्र में बीस, शक्ति और सौर 
तीनो की प्रतिष्ठा होते के कारण मनुष्य की भम्पूर्ण भावात्मिका प्रहतिं 
के परिष्कार और प्रसार के लिए मैदान पड़ा हुआ है) वहाँ जिय 
प्रकार लोक व्यवहार में से अपने को अलग करके आत्गवह्याण वी 
ओर अप्रसर होतेवाले काम, क्रोध आदि दतुओ से बहुत दूर रहते का 
मार्ग पा सबते हैं, उसी प्रसार लोक-ध्यवह्वार मे मस्त रहनेवाले अपने 
भिस्न-भिल्‍्ल कत्तंव्यों के भीतर ही झानरद की बह ण्योकि ऐ हस्त हैं 
जिससे इस जीवन में दि्य जीवन गा आभास घिलते लगता हैं और 
मनुष्य के वे सब कर्म, वे सद वघन और मे सम भाव--+पा इंजते हुए 
को बचाता, कया अत्याधारी पर शस्क फषाता, क्‍या उतुति बएगां, 
बया तिन्‍दा क रना, क्‍या दया रे आए होता, कया क्रोध से तप्रतसाना 
“+शिनगे लोर का कल्याण होता माया है, भगदानू के विए शो ह- 
दासस बरतेइाते कमें, बचत झोर भाव मे शिलाईं पहते है ।/73२ 
हृशतोविनी दीढा रा वरिचय हेया बिस्तामत्ि भाग ।, के 'दृफसी का अविरमाएे 
सिदध--दोतों रृवातों पर गदे रस अनुचोर एच धमार है। दो ईघानों पर अश पर 
(इलकाई देवा। प्रदम बारय मरे दरिचर में दितषपत्रिक्ा है औरवुसरे+कात कर 
दुपशीदासजी है । परिचि5 द रेखा हित एम्द “रहा गहीं है । यह एफद जप बचरर 
>लट के वह शोर दिया गा है दुसरे अजुभ्ेर में ३४ क एु # घाव कर १ रदत 


शिश है शिवाय हे रचा दर दोर्शमीजशी शस 
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अनुच्छेद मे कोई परिवर्तन नहीं है। वावय-ज्ञान**'से सम्दन्धित उदाहरण और 
उसके आगे के तीन अनुच्छेद भी दंसे ही हैं। 'सुनि सोतापति सील सुभाउ“** पद 
शुक्सजी का प्रिय उदाहरण है। उस पद के आगे के दोनों वाबय भी वैसे ही हैं। 
यहाँ बाकर घुवलजी ने चिन्तामणि भाग ), के निबन्ध में दया अद्य जोड दिया है । 
नई पक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
“अनन्द दक्ति और बनन्‍्त सोन्दर्य के बीच से अनन्त शील की आभा 
फूटती देख जिसका मन मुग्ध न हुआ, जो भगवान्‌ की लोकरजन मूति 
के मघुर ध्यात भें कमी लीन न हुआ, उसकी प्रड्डति की कटुता बिल- 
कुल नही दूर हो सकती । 
सूर, मुजात, सपूत, सुलल्छन, ब्रतियत गुन गईआई। 
विनु हरिभजन इदारन के फल, तजत नहीं करुआई ॥" सम 
उसके बाद के अनुच्छेद में कोई परिवलेन नही । परिचय में विनयपत्रिका रेखाकित 
है और उससे पूर्व 'यह' लिखा यया है। निवन्ध मे 'यह' शब्द हूटां दिया गया है 
और विनयपत्रिका फो रेखाकित नहीं रखा गया है। इसके आगे का क्रम ठीक 
समान है। और यह समातता “भक्ति मे लेन-देन का भाव नहीं रह जाता" 
अनुच्छेद तक है। इस अनुच्छेद के अन्त मे यावय इस प्रकार है--“वहू दवित, 
सौंदर्य और छील के अनस्त समुद्र के तट पर घड़ा होकर लहरें सेने मे ही जोचन 
का परम फल मानता है (” -यहाँ तक विशेष परिवतेन नहीं है। धीच मे केवल 
शाह अवस्था के पद इस ग्रन्थ में बहुत अधिक है'3--हटा दिया 
ध्यान से देखने पर और तुलता करने पर बात सहज ही स्पष्ट हो जायेगी कि 
घुकलजी अपने निवन्ध के धीर्यक के प्रति बहुत सचेत रहते हैं और नदनुसार 
सामग्री ने बदलते हुए संशोधन कर देते हैं। वह स्यक्ति से रचना पर और रघना- 
कार से रचथिता पएर--वियोगीहरि की हसरितोषिणी टी से, विनमपत्रिका पर 
और दिनयपत्रिषा से गोस्वामी तुलसौदास पर--सहज हो चले बाते हैं। शुतलजी 
के किसी भी निदन्‍्ध का प्रघम अनुच्छेद उनके निबन्ध का प्राण होता है। घुदलजी 
डिसो भी विषय को विषय रूप में स्वीकार कर उस विषय को सामान्य बनाकर 
7 धामास्थीकरण ररके-बहने मे कुशल हैं। उनके निवन्‍्ध को (इसी निवन्ध 
को) ध्यान से देखें, हो वे शामान्य कयन पहले करेंगे दाद में विशेष की शोर अग्र- 
सर होगे। विशेष तो उनझे सामान्य वचन का उद्दाहरण होता है। उनका प्रथम 
बंकप है--“भवित-रम का यूर्णे-परिपाक जैसा शुलसीदासजी से देखा जाता है, 
बेसा अत्पत्र नहीं ।" पहला ही वावप सौधे विबस्ध के धीपेंक कर स्पष्ट उत्तर है। 
उनहा ध्यान भवित पर (मक्दि-रशा पर) बेन्ट्रित है। पहले अनुच्छेद में भवित 
का--यह भी हुलती शी भक्ति का-- स्वरूप समझ्यने झा प्रयल्त है। भवित के 
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पर सौर आगे चलकर यह निस्सय साधक को सब भेदो से परे से 
जाता है।038 

इस अनुच्छेद के बाद के तीनो ही पृष्ठ चिन्दामणि भाग व, के निबन्ध मे नही 
हैं। बात यह है कि सामान्य रूप में शुक्लजी भक्ति-मा्मे के सम्बन्ध में इस 
अनुच्छेद दक सव कुछ कह देते हैं। बाद मे तो विनयपत्रिका से उदाहरण देमा शेष 
रह गया और विनय पत्रिका के सम्बन्ध में कबहते-क्हते हरितोपिणी टीका पर 
कहना रह गया थां। तुलसी से विनयपत्रिका पर और विनयपत्रिका से हरितोपिणी 
टौका पर और टीका से फिर श्रीयुत वियोगी हरि के सम्बन्ध मे कहकर छुकलजी ने 
अपना परिचम पूर्ण किया । धुक्‍लजी निवन्ध लिखते समय अपना ध्यान विषय पर 
केन्द्रित रखते हैं। विषय की लीक से वे हटना नहीं चाहने । विषय के साय व्यितें 
आ तो जाता है किन्तु उसे विषय बोध के बाद में ही पहचाला जा सकता है। 
हरितोषिणी टीका के परिचय मे व्यकित आया है किन्तु चिन्तामणि भाग ), के 
निवन्ध में व्यक्त उस रूप मे मही है । न तो रचना (विनयपत्रिका) प्रधाव है । 
और न ही रचना की टीका (हरितोषिणी टीका) प्रधान है। दोनो से तुलसी ही 
अधिक प्रधान हो गये हैं। परिचय मे वियोगी हरिंका नाम बहुत बाद में माता 
है। बाद में बया--अन्त-अम्त में है। और यह माम भी ख्यकित को विपयसे 

जोडते हुए आया है। 
घुवलजी का लेखन प्रतिबद्धता का लेखन है ओर परिमाण में फुटक्ल अधिक 
है। उनके लेखन को पुस्तकाकार रूप बहुत याद मे प्राप्स हुआ । पुस्तक को योजना 
मे रखकर उनका लेखन कम हुआ है। सम्पादन, इतिद्वास, समीक्षा, अनुवाद, परिचय, 
भूमिकाओं भादि से सम्बन्धित लेखन प्रतिबद्धता का लेखन ही होता है। इस लेखन 
के दायित्व का निर्वाह करते हुए उन्होंने अपना लेखन कार्य जारी रखा है। किन्तु 
छो लिख लिया ऊप्तको उन्होने निवन्धों में परिणत किया है। उनके फुटकल लेखत 
ने निबन्ध के रूप मे परिपूर्ण रूप प्राप्त किया है। हरितोषिणी टीका फा परिचय 

बिम्तामणि भाग-ै, में सिदन्ध का आकार ग्रहण कर गया है । 
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सितम्बर )985 अंक मे प्रकाशित हुआ है । उसी अक से पक्ितियाँ उद्घृत की 
गई हैं। पृ० सं० 3। 
0. वही, पृ० 44 
[. वही, पृ० 5। 
]2 रामचद्द शुक्ल, चन्द्रसेखर छुवल, पूृ० 2!4-25-26॥ 
3. बही, पू० 35 
]4. आलोचना-74, जुलाई सितम्बर 985, वीर भारत सलवार, द्वारा लिखित 
लेख--'ष्ट्रीय आन्दोलन और रामच्र्द्र शुक्ल [असहयोग और व्यापारिक 
श्रेणियाँ--के विश्लेषण का प्रयास] पृ० 7 
]5 आचायें शुक्ल के पुत्र गोकुलचन्द्र शुक्ल ने लिखा है-- 
“शुक्लजी ने प्राचीन साहित्य से अर्वाचीन साहित्य तक का पूरा आलेख 
तैयार करके [इतिहास सशोधित करके ] प्रेस भे भेज दिया। वह सामग्री 
प्रेस से किसी तरह लापता हो गईं । शुक्लजी दमा के मरीज थे, इसलिए वह 
लेटे-लेटे तकिया के ऊपर कायज रखकर पेंसिल से लिखा करते थे। टाइप 
की सुविधा नहीं थी, इसलिए वही कागज सीधे प्रेस मे चला जाता था। दूसरी 
कापी न होने से एक थार का लिखा हुआ यदि किसी तरह से गायब हो जाता 
तो उन्हें दूसरी बार वही लिखना पडता । वह सस्करण सभा से बहुत जल्दी 
निकलना था, इसलिए छुक्लडी फोजव आलेख दूसरी दार तैयार करता 
पडा, तब उन्होने पुराने कवियो पर योड़ा-घोडा लिख डाला किन्तु भए लेखकों 
और बबवियों पर सामग्री नही तैयार कर सके । सभा ने इसी तरह के अपने 
बक्‍तव्य फे साथ यह सस्करण निकाल दिया। अब शुक्लजी दुबारा लिखने 
लगे। निराला, भहादेवी, पत, दितकर, नवीन, भारतीय ब्रात्मा आदि अपना 
पूरा साहित्य दे गए थे। भए लेखक अपनी किताबें दे गए थे। धुक्लजी ने सद 
की विवेचना बनारस और मिर्जापुर मे बैठ कर लिख डाली । यह सब आलेख 
ने प्रेस में भेजनेवाले थे। धभी उन्हें दो दित के आवश्यक कार्यवश मिजपिर 
जाना पढा। जल्दी-जल्दी में सारी सामग्री मेज पर ही छोडकर चले गए । 
धर में एक अल्पवयस्क भौकर विश्ध्याचल था। उसने समझा कि यह सब 
रही पढी हैं। अखबार बेचते समय उसने वह सब बेच दिया और उस पैसे से 
मिठाई खा ली ।***** थे अब तीसरी बार अद्यतन विद्दद विवेचना में लग 
मए | दुसरे कई सए कवियों और लेखकों ने अपनी कितावें उन्हें समफ्रित कीं। 
अब तक उनके शिष्यों ने भी छुछ कविताएँ एवं कुछ प्रबन्ध लिख लिए थे। 
शुकक्‍लजी ने सुझसे कट्टा कि इस बार इन सबको शामिल कर रहा हूं! नए 
लोगो को प्रोत्साइन मिलता चाहिए । उन्होंने लगभग डेढ़ सौ पृष्ठ लिख 
डाले। प्रतिदिन करीब पन्दह पृष्ठ लिखते थे। दिसम्बर की घुट्टियो में मैं 
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4 इविहाएशार रामइण धुत्त 
. रामभरर शुप्षफ, भस्ट्रशेशर छुतस, बारी वितान प्रताधन, वाराणमी-, 
प्रपम संस्करण, सदत्‌ 209, पृ० 457 से 68 तक। 

2 हिन्दों साहित्य का इतिहास, आषाय॑ रामचर्द्र घुबल, वाणी नगरी प्रचारिषी 
सभा, सौ्वाँ गस्करण, सवत्‌ 2009, वक्तव्य, १० . 

3 राभचर्ड घुकल, चन्ट्रोसर घुफल, पु० 68/ 

4. इतिहास की नियजि--शुक्लजी, श्री गोकुलचस्द्र शुक्त/धी॑क लेख ते, 
हिरुस्तानी, आधार्य रामचर्द्र घुक्ल विद्येपाक, जुलाई-दिसम्बर 983 ई० 
भाग 44, अक 3-4, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहबाद, पु० 728।॥ 

$ रामचन्द्र शुक्ल, चन्द्रशसर शुक्ल, पृ० [75॥ 

6. चिस्तामणि भाग-3, रामचन्द शुरुल, सम्पादक : नामवरासिह, रॉजकमले 
प्रकाशन, 8 नैताजी सुभाष मार्य, नई दिल्‍ली-!0002, उक्त पुस्तक के अन्त 
में 'अठाइसवाँ अश्विल भारतीय, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, साहित्य परिषद, 
स्वागाताध्यक्ष का भाषण छपा है । उक्त भाषण से, पृ० 276। ५ 

4 इतिहास वया है ? मू लेखक ५ ई० एच० का र, अनतुवादक : 7 
दी मैंकमिलने कपनी ऑफ इडिया लिमिटेड, नई दिल्‍ती ,. ४८५ 


96,पृ० 78। ._ हि र्ड हा 
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25. हिन्दी साहित्य का इतिहास, भाचाये रामचन्द्र शुक्ल, वक्तव्य, पृ० 2] 

26. वही, वबदव्य, पृ० 2 और 3। 

27. बच्दी, पूृ० 5 

28. आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी ने आदिकाल बामकरण किया। डॉ० रसप्त 
मे बाल्यकाल कहा, राहुल जी ने सिद्ध-सामतकाल कहां, डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने चारणकाल कहा, इस सबका विस्तृत विवेचन डॉ० विजय छुतल ने 
किया है । 

“+साहित्येतिह्ास सिंदान्द एवं स्वरूप, डा० विजय शुव्॒त, प्रथम सस्करण, 
978, पृ० 60-6 तया 62. 

29 रीतिकाल के अनेक नाम नामकरण हैं--मनोरजनकास, अलकारकाल, 
आंगारकाल, कलाकाल, आदि । इस सम्बन्ध मे डॉ० विजय शुक्ल की पुस्तक 
देखिए । पृ० 67-68। 

30 द्विन्दी साहित्य का इतिहास, बाचा ये रामचन्द्र बल, 6 (वक्तव्य) 

3. बही, पृ० 6 और 7 (वक्तव्य) 


4 चीरताया काल . परम्परा कौर परण्परा 


32 दूसरी परम्परा की खोज, डॉ० सामवर सिह, राजकमल प्रकाशन, मैताजी 
सुमाष रोड, नयी दिल्ली-0002, प्रथम सस्करण 982, पृ० 8 और 9॥ 

33. बही, १०9, 

34 वही, पृ० 9, 

35. हिन्दी साहित्य की भूमिका, आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, सस्करण 979 


ई०, राजकमल प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड, 8, नेताजी झुमाप मार्ग, नयी 
दिलली-0002,--पृ० 3 


36. यही, पृ० 37। 

अ वही, पृ० 37 गौर 38॥ 

38. आचायें रामघद्त शुक्‍्तत और हिन्दी आलोचना, रामदिलास शर्मा, राज- 
कमल प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड, नयी दिल्ली-0002, प्रथम सस्करण 
973 ई०, पु०84 से 207. 

39, चह्दी, पु० 86 गौर 887. 

40. हिन्दी साहित्य को भूमिका, बाचार्य हजारीध्रसाद डिवेदी, पृ० 358 


4]. दूसरी परम्परा की खोज, डॉ० नामवरसिह, पृ० 9 और 20॥ 
42 बढ़ी, पृ० 20 + 


72 हा शक्कप हुशा 7 विज ही दसए 
बदल बे 4 अप बहू 4) हाजरी दाह टिवजगी दैधी। दरार 
्‌ ३९ ड़ करती #चच कै आए ऑटो अहडगछ अः पा पे हरी 
हा ककवीडी हृददपरर रद है इक शोद दंग बाएए रा एप 
अाडक #०१ + अक हक शोरों जै उक्त! शाजाब हररश हुए दिए डारदा। 
है) ६३ खाट ।*** * दफा डे विपद का वि।ड दुध इ, राह (५83 
हमे बापसों के विड्लेद क) बाक (एगी ताप हे एप दी श रेार 
#पवरी वो दु लदादी परिवर मे इक तो दवा, गह माह दस्त 
धाषुप हो वा कहा है। ४१ में सपा मे पशद गाइएंग ढी हित हरी 
ही तैहर बट बरह रच थी इकपरत ढर दिए । बह इरिदाल दही शा मैं 
प्रचलित हो दवा जिे गुपवती अषु् बह ये ।/ 

>> दिखुरतामी, वुकाई-दिदस्‍्वए 953 ६० भाद 44, मह 3-4, हिवाति 


ऐसे रेधी, इसादाशह पृ 29-394 





2. इतिताफ्त के शच्प 

45 इतिहास बया है ?, ई० एच कार, अनुवाद : अशोक घकघर, १९ !9! 

/6. दिखी साहित्य का इतिदवारा, आचार्य रामघरद् धुपत, वक्लब्य से (प्रवण 
सरवरण के) । 

7 मिश्रवरधु और उनका धाटिए्य, श्रौमती रगादेवी बुक, [ मराठवाड़ा शिखि 
विधासय, औरंगाबाद द्वारा पो-एच. डी के लिए स्वीहृत शोप-प्रर्ध 
7984 ई० |-अ्स्तुत प्रबन्ध के घतुर्ष अध्याय में तालिका दी गई है। पु० तर 
37 से 264, [ प्रबन्ध अप्रकाशित है; टक्तित श्रति की पृ० सं० दी गई है) 

48 वही, अध्याय तुतीय, पृ० स॑० 24 पे 320 तक 

49 हिन्दी साहित्य का इतिद्षास, आचार्य रामचन्द्र घुक्ल, पृ० 29, 

20 वही, प्रथम संस्करण बा वक्‍्तब्य, पु० 2। 

2. वही, प्रथम सस्करण का वक्‍्तब्य, पृ० 2॥ 


22 वही, पृ० सं० 8। 
23. इतिहास क्या है ? ई० एच० कार, अनुवादक अशोह 
लक 


3, कार्त दि विभाजन 
24, साहित्य सिद्धान्त, रेनेवेलेक आर्टिन वारेन, अनुवादक 
पालीवान, सोक भारती प्रकाशन, 5-ए, महात्मा गाघी मा 


प्रवम सर्हएण, १० उ्क! 


रह 
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9. वहीं, पृ० 76॥ 


,+0- वही, पृ० 77 । 
॥। 


] 
/ 
+ 


» शमचन्द्र शुवल, घन्द्रशेखर शुक्ल, प्रथम सस्करण, संवत्‌ 209, चन्द्रभूषण 
मिश्च, बाणीवितान प्रकाशन, द्रह्मताल, घाराणसी-पुृ० 265. 
62. वही, पृ० 267-268 
63, वही, पृ० 265 
64. रस-मीमासा, आजायें रामचर्द शुक्ल, सम्पादक - आघार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र, द्वितीय सस्करण, सवत 20, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
चु० 489) 


पर. क्षितिज मोर अन्तराल के कवि 


65 इतिहास ब्ष्या है २ ई० एच० कार, अनुवादक - अशोक चक्रघर पु० 3 

66 हिन्दी साहित्य का उदूभवकाल, डॉ० वासुदेवर्सिह, हिन्दी प्रचारक संस्थान 
वाराणसी, प्रथम सस्करण, 973 ई० पू० 23। से 245॥ 

67. हिल्दी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र घुवल, पृ० 57. 

68 क्लिक बारी (अमीर छुप्तरो कृत), सम्पादक डॉ० श्रीशम शर्मा, काशी 
शागरी प्रचारिणी सभा, प्रथम संस्करण घवत्‌ 202, भूमिका, पु० 5॥ 

69 हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० 92. 

40. वही, पृ० 92. 

7. दूसरी परम्परा की खोज, डॉ० नामवर सिंह, अस्वीकार को साहस, पू० 
43 से 56 

72, चिस्तमणि भाव 2, आचार्य रामचद्ध शुक्ल, सम्पादक; आघार्य विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र, चतुर्षे आकृति, सबत्‌ 204, सरध्वती मन्दिर, जतमपर, 
बाराणसी, पु० 22॥ 

73 हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र शुकल, पृ० 23॥ 

74. इतिहास: एक प्रवचवा, ई० एच० डान्स, अनुवादक , बलभद्रप्रसाद मिश्र, 
हिन्दी समिति, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश, लखदर, प्रथम सस्करण 
967 ई० पुृ० 94 

75, वही, पु० 9॥ 

76, बही, १० 94 है 

77, इतिहास कया है ? ई० एच० कार, अनुवादक ; अशोक चक्रपर पृ० 0॥ 

78. हिन्दी साहित्य का इतिहास, आघाये रामचन्द्र छुक्ल, पृ० 59] 


॥52 आह रामघट पूरा: दविहत शव 
4). शाचाए रामधय पूरा मौर दिरती आातीरता, हॉट पर 


यूर 45/ 


44 बही, पू# 20) €67 है 
ब5, हिंदी साहित्य की शूमिरा, माधायें हतारीबताद शिदी: ९९ बार 


5 भत्तिाप , शाहितिपिश अभिषवि भर शमीशां ५ 
46 गोर्दामी तुलसीदाग, आधार्य रामघय घुकत, काशी नागतीग्राणि 
अध्टम हारफरण, सव्‌209, संशोधित स्करण के वातझ हे बे 

47. हिस्दी अनुसस्धास वा स्वरूप, स०भ०ह० राजूरकर, राजमल बोर बॉ 
पम्निधिंग दवाउस, नयी दिल्‍्ली-0002, श्रथम संहकरण १98 ई% 
संेख के वियन्ध 'अनुसघान भौर आलीषना से पू० 272! 

48 जांयसी ग्रवावसी, सम्पादक : आचाय॑ रामचरद्र शुक्ल, काशी मारी आई 
रिणी सभा, घतुर्ष सस्करण, संवत्‌ 2007, वक्‍दव्य, पृ० ! से । 

49. रामघरद घुकल, घन्द्रशेलर शुक्ल, पृ० 26. 

50 अ्रमरगीतसार, सम्पादक आधार्य रामचस्ध शुक्ल, उपसम्पादक भी 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, अप्टम घस्करण, संबत्‌ 20/4, दामइस पोशी 
एण्ड सन्‍्ज, साहित्य सदन बतारस, वक़तब्य से 

5. वही, भूमिका, पृ० 56 । 

52 सादित्य-सिदाग्त, रेनेवेलेक, आस्टिन वारेव, अनुवादक बी०एस० पालीवार्त 
पृ० 335॥ 

53 डॉ राममृति विपाठी का आलेख “हिन्दी समीक्षा का सटव और आता 
रामचन्द्र शुवल (हैदराबाद विश्वविद्यालय, हैदराबाद में 30 अक्तूबर 
985 को पठित)-प० 2॥ 

54 वही, आलेख की अन्तिम पक्तिया 


6 भक्षित आस्दीलत का सोंदर्यशास्त्र 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल, 962 अका। 
55 चिन्दामणि भाग | गा पल के आन पर 
संस्करण, इडियन प्रेत (पब्लिकेशस) प्राइवेट लिमिटेड, प्रयाग, बृ० 27. 
56 बही, पृ० 3] 
3॥ धर 
2४ पे रामचन्द्र शुक्ल, सम्पादक ” आचाव विर्वनायअसाद मिश्र, 
ध् न लकरज सर 96] ई०, सरस्वती मदिर, जतनबर, याराणती, धृ० 
पंचम सस्करण, 
32-43 


| 
हैः 
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(हि पृ० 76 

ही, पृ० पय । 

/मचद्द शुबल, चख्शेखर छुक्‍ल, प्रथम सस्करण, सवत्‌ 209, चन्द्रभूषण 
पश्र, वाणीवितान प्रकाशन, ब्रह्मनाल, वाराणसी-पु० 265. 

वही, १० 267-268. हे 

बह्ी, पृ७ 265 

रस-भीमांसा, जाचाय रामचन्द्र शुबल, सम्पादक * आचार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र, द्वितीय सस्करण, खबत 20, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
बृ० 89॥ 


तिज और अम्तराल के कवि 

इतिहास क्या है ? ६० एच० कार, अनुवादक : अद्योक घक्रघर पु० 3. 
हिन्दी स्राहित्य का उद्भवकाल, डॉ० वासुदेवरसिह, हिन्दी प्रचारक सस्यात 
वाराणसी, प्रषम सस्करण, 973 ई० पृ० 23] से 245॥ 

हिन्दी साहित्य का इतिद्वास, आघाये रामघन्द्र शुषल, पु० 57. 

झालिक बारी (अमीर छुसरो हृत)+ सम्पादक ढों० श्रीराम दार्मा, काशी 
भांगरी भ्रचारिणी सभा, प्रथम संस्करण संवत्‌ 202, भूमिका, पृ० 5 
हिल्दी साहिल्य का इतिद्वास, आचायें रामचन्द्र शुक्ल, पृ० 92 

वही, पु० 92. 

दूसरी परम्परा की खोज, डॉ* सामदर सिह, अस्वीक्षार का साहुम, पृ० 
+43 छै 56 7०००... ... 


454 आ० रामचदत्द शुक्ल : इतिहास और प 


3. रीतिकाल : ऐतिहासिक अवधारणा 


479. हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचायें रामचद्ध शुक्त, पु०5 श्न 
विकतब्य 
80. बही, पु० 2084 


8 वही, पृ० 234॥ 
82, वही, पृ० 250-257॥ 
283. हिन्दी साहित्य का अतीत, दूसरा भाग, आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिशन, व 


वितान प्रकाशन, ब्रह्मनाल, वाराणसी, द्वितीय सस्करण सवत्‌ 2029, 
388 
84. हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, पष्ठ भाग, सम्पादक डीं० नगेद्द, वा 
प्रचारिणी सभा, वाराणसी, प्रयम सस्करण, सवत्‌ 205, पु० 63-64 
85 यही, पृ० 64 8 
286, हिन्दी साहित्य का इतिहास, आघाये रामचरद्र शुक्ल, वक्‍तब्य, १० 6। 
87. वही, पृ० 237+ 


88 वही, पृ० 237॥ 
89 रीतिकालीन हिन्दी भाहिंत्य की ऐतिद्ाप्तिक व्याख्या, डॉ० महेददप्रताप सिंह 


प्रथम संस्करण 4977 ई०, पटल प्रकाशन, के-46, कैलास बालोती, ने! 
दिल्‍्ली-0048, पृ० 2757 

90. वही, १० 25-२268 

9. हिन्दी साहित्य का इतिहास, आचाये रामचरद्र शुबल पु० 237॥ 

92 बही, पू० 237/ 


93 यही, वक्‍तब्प पृ० 64 
94. हिन्दी साहित्य का अतीत, दूसरा भाग, शृंगार काल, आधाये विश्वनाथ 


प्रसाद मिश्र, पृ ९ 6!! श्रौर 6!24 

95 हिस्दी साहित्य गा इतिहृग्स, आचार्य रामचर्द शुक्ल, पु० 322 
96- बड़ी, पृ० 322-323॥ 
97 वही, पू० 323॥ 
98 दही, पृ 324॥ 

99. बढ़ी, पु* 324॥ 

00. बह्दो, पुर ह24॥ 

]0$, वही, १९९ 324! 

02. बह्ी, १* 3224 

403 रहे, १९ १:24 
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04, हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, षष्ठ भाग, सम्पादक : डॉ० नगेन्द्र, यु० 
546] 

]05 बही, पृ० 548॥ 

06. हिन्दी साहित्य का इतिहास, बाचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृ० 3244 

407, बही, पृ० 3244 


3 रीतिशाल और ग्राधुनिक कास 

08 “सवत्‌ 900 अर्थात्‌ ।844 ई०के आसपास रीतिकालीन काव्यधारा अत्यन्त 
लोकप्रिय होने के साथ समस्त उत्तर भारत की भाषाओं के बीच सम्पर्क 
स्थापित करनेवाली साहित्य भाषा के रूप मे प्रतिष्ठित रही है । अत. इसीके 
आसपास रीतिकाल की समाप्ति धोषित कर देने से इतिहास पुरुष को 
जीवित रूप में ही जल समाधि दे दी गई है ।“---रीतिकालीन हिन्दी साहित्य 
की ऐतिहासिक श्याख्या, डॉ० महेन्द्र प्रताप सिंद, पृ० 2/2 

409. हिन्दी सादित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र शुषल, पृ० 238-239॥ 

0. हिन्दी वीरकाब्य [600-800 ६०] सर्वेक्षण, वर्गीकरण तथा भूल्यांकन, 
राजमल बोरा, नमिता प्रकाशन, 5, मतीषा मगर, केसरसिह पुरु, औरया- 
बाद 43005, प्रषम सस्करण, 979 ई,० पुृ० स० 229 से 233 तक। 

3] धाहुणहाँनामा, [मुशी देवीप्रसाद कृत), सपादक : डॉ० रघुदीरसिह और 
डॉ० मनोहर सिंह राणावत, मेकमिलन प्रक्राशन, दिल्ली, प्रथम सस्करण 
975 ६० पृ० 3204 

१2 वही, पृ० 38। 

4]3 ढॉ० मनमोहन सहगल, पटियाला से टक्ति आलेख (3 अप्रैल, 986 को) 
प्राप्त हुआ। आलेख का छीर्षक 'पजाव में रचित हिन्दी रीतिकाब्य है। 
डॉ० सहगल 'राष्ट्रीम ष्यास्यानमाला घोजना के अन्तर्गत” मराठवाडा विश्व- 
विद्यालय आये थे । विभाग में उन्होने इस विषय पर ब्याक््यान भी दिया 
था । रीतिकालीन (पंजाव मे उपलब्ध) सामग्री को नये घिरे से प्रस्तुत करने 
वी उनकी गोजना है। 

74. हल्दी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचन्द्र चुरत, पृ० 422 दया 425। 

75, रामचन्द्र शूकत, चन्द्रशेखर शुक्ल, पृ० 48। 

36 हिन्दी साहित्य : बीसवीं दाताम्दी, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 958 ई० मे 
प्रकाशित संस्करण, इण्डियन प्रेस आरइवेट लिमिटैड, इलाहादाद, पृ० 55॥ 


354 आग» एप्दग धुत : 8१६७ हर एरम्रए 
हे शै/फडलत हैविशातिंकह अपधापतगा 


77 िती हादिए का इचयुफ, आबाई शर्त धुरक, ०5 मोर 6 
[गाह्स है 


है? बही, १० 505 $ 
है 4, प्‌ 204+ 
है? बहो, १ 250.25॥+ 
३3. 0 हटटिर्प का बची ह, डृबशा मयाव, झराचाएँ विशताप ह्रषाद दिय, बारी 
िफात प्रडाशक, इद्धताक, शपदमी, विवोर धोरण धइदू 2029, ९० 
3884 
है. हिररी शाहिएय का भृहपू इतिहात, बच्ठ माय, सम्पाइद हॉ० नरैख, नापरी 
प्रभारिषो धरा, काराघमी, धदप सेरक रण, छंदतू 205, पु० 63-64॥ 
83. बही, पृ 64॥ 
386. हरी हाहित्य शा इतिहास, खाषाएँं रामबटट घुफ्त, वक्‍्तष्प, पृ 64 
है? वही, पृ 2377 
87 बही, १० 207+ 
89 रीतिशासीन दिखी धाहित्व बी देविहासिक स्यासया, दा? महेस॑एकाप िए, 
प्रषय संस्करण १977 ई०, पटल प्रदाशन, के-46, केलास कातोनी, नई 
दिस्‍्ली-70048, पृ० २2753 
90. बही, १० 25-2764 
9. हिर्री शाहित्म का इंतिद्वाप्त, धाचाएँ रामबरद्ध घुरत ९० 2377 
92 बही, १० 237+ 


93 वही, बवतस्प पृ० 64 
93. हिन्दी साहित्य शर अतीत, दृतरा भाव, श्रृंयार शास, आाधाये विश्ताप 


अत्ाद गिध, पृ० 6) भर 62॥ हे 
95 हिस्दी साहित्य का इतिहास; आाषाये रामघन्द्र णुगल, १० 322 
96. वही, पृ० 322-323। ध 
97. वही, पृ० 323। 
98 घही, पृ० 324॥ 
99. वही, १० 324 
400 दही, १९ 324 
प0. ही, ९१ 324] 
६02, वही, पु 322 
403. बही, पृ* 492। 





